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Temporalidade rodopiando em
simultaneidades contrastantes

Miriam Chnaiderman

Mauro P. Meiches é um psicanalista que vem fazendo um per-
curso ndo linear: fez Ciéncias Sociais, comegou a pos-graduacdo em
Teatro, teve experiéncias com o trabalho de ator, bem como um con-
tato encarnado com o que é o fazer teatral. Seu primeiro livro, escrito
em co-autoria com Silvia Fernandes (Sobre o trabalho de ator, S&o
Paulo: Perspectiva) é uma pesquisa cuidadosa, realizada por meio de
entrevistas buscando a compreenséo profunda do que € ser ator. Im-
portantes depoimentos de Rubens Corréa, Marilia Péra, Antonio
Fagundes, entre muitos outros, levam a uma profunda reflexao — é to-
cante a epigrafe de Paulo Autran no capitulo que trata de “ A estilizacéo
do ator”: “Cada vez mais acho que o ator ndo pode ser um quadro
pintado a dleo, ele tem de ser um espelho e o espelho é mutante por
natureza’. Esboca-se ja ai um fecundo campo de pesquisa para qual-
guer psicanadista: o trabalho de ator é necessariamente contestatério
de qualquer teoria que pregue a identidade como constituinte da es-
séncia do humano. No segundo livro de Mauro P. Meiches, A pulséo
espetacular (S8 Paulo: Escuta), fruto de sua dissertacdo de mestra-
do, o trabalho infinito e interminavel de José Celso Martinez Corréa o
obriga a repensar o processo de criagdo. H4 uma temporalidade que
determina uma impossibilidade de consumar o processo sublimatério,
implicando um eterno fazer e refazer, um inacabamento que é marca
de singularizagéo do Teatro Oficina.
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Tanto a questdo relativa a inexisténcia de uma identidade como a questdo da
temporalidade levaram Mauro P. Meiches a se debrugar sobre o trégico no proces-
so psicanalitico.

Indaga-se: “Por que um psicanalista se interessaria pelo tragico, um sentimento
do mundo que comegou a se formar ja ha muitos séculos?’ E a resposta que en-
contra esta nas tragédias, em que “0 percurso de um adestramento” se faz claro.
Adestramento das pulsdes, passagem do mundo de estranhas forgas da natureza
para um mundo da cultura, da poélis. Mitos de épocas primevas sdo ressignificados
e re-contados, agora a luz de um momento no qual lel humana e lei divina vivem
intenso conflito. Tocante exemplo desse momento é dado por Mauro P. Meiches
quando nos conta de que forma Esquilo transformou as Farias/Erinias/Coéforas,
deusas de uma ordem antiga que velam sobre os crimes de sangue cometidos em
familia, em Euménides. Na parte final da peca As Euménides ha um julgamento
que é presidido por Atena e de um lado estdo as Furias e de outro Apolo — pela
primeira vez os cidaddos estao votando pela absolvicdo ou ndo de um réu acusado
de homicidio. Ocorre o empate e Atena vota a favor de Orestes, rompendo a mal-
dicdo familiar da qual as Furias seriam responsaveis. As Flrias falam de uma
profanagdo dalei antiga. Atenafaz um acordo e convida as FUrias a permanecerem
na cidade ao lado de outros deuses prometendo que seréo reverenciadas por todos
os cidaddos. Assim é que se transformam nas Euménides. Flrias que se tornam
Eumeénides encarnando o processo de domesticacio das pulsdes. E a narrativa mi-
tica da aventura vivida pela cultura que luta para se estabel ecer.

N&o por acaso Freud utilizou-se da tragédia grega para falar do devir humano
do bebé — o complexo de Edipo é construido a partir de Edipo Rei de Séfocles. A
trama € carregada de desejos contraditdrios e de ambivaléncia afetiva, estabelecen-
do o n6 entre 0 desejo incestuoso e 0 desgjo parricida

Assim como Mauro P. Meiches, a partir de Lacan — que trabalhou Antigona
pararefletir sobre o desgjo — véarios psicanalistas vém se debrucando sobre o tragi-
co. Aloysio Quint&o Bello de Oliveira, em ensaio publicado pela revista Percurso
(ano XI, n° 22) — “Ao menos uma Antigona ndo se matou” — conta que ao buscar
identificar quem foi Antigona, defrontou-se com vérias. Conta que sua versao
mais antiga esta em tragédias gregas do século V a.C., “Os sete contra Tebas’ de
Esquilo e“Antigona’ e “Edipo em Colono” de Séfocles; “ As fenicias’ e “ Antigona’
(esta desaparecida) de Euripedes. Séo as duas de Séfocles que vao dar a cara para
0 mito. Assim o resume Aloysio Quinto:

... depois de saber que tinha matado o pai e tido quatro filhos com a propria méae, o
rei Edipo fura seus olhos e abandona seu reino, conduzido por sua filha e irma
Antigona. Ele termina seus dias terrenos no bosque de Colono. Os filhos disputam
sua sucessao, enquanto o cunhado Creonte € o rei provisério. Em uma batalha, os
dois irmdos matam um ao outro. Creonte determina que ndo se enterre Polinices, que
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guerreara contra a sua pélis, Tebas. Obedecendo aos preceitos da lei religiosa,
Antigona cumpre os rituais funebres de seu irméo, em desobediéncia a lei da cidade.
E por isso é condenada a morrer emparedada viva em uma caverna.

Aloysio Quintédo faz uma interessante retrospectiva sobre 0s varios usos fei-
tos da figura de Antigona — a titulo de curiosidade é interessante o que conta quan-
do, apds a Segunda Guerra Mundial, Antigona emprestou seu nome aos rebeldes,
anarquistas e amorais. Antigona foi usada tanto pelos colaboracionistas de Pétain
para exaltar a tradicdo, familia, quanto pelos resistentes ao governo legal imposto
pelos alemaes. As identificacdes se multiplicam em posicdes antagonicas. Aloysio
mostra como a ambiguidade esta no direcionamento do desejo mesmo de Antigona;
refere-se entdo a sua fala: “...por ndo me ter tocado em sorte 0s esponsais nem a
criagdo de filhos, esta infeliz abandonada pelos amigos, ainda viva para o sepul-
cro”... “espero, porém, confiadamente, que ao chegar serei bem-vinda, para meu
pai, querida para ti, minha mae, e cara a ti, meu irmédo. Pois quando morreste, pe-
las minhas m&os vos lavel e adornei; e agora, Polinices, por ter dado sepultura a
teu corpo, obtenho esta recompensa...” Antigona desgja 0 Belo Bem Supremo, com
pai, méae, irmao, anseia 0 Paraiso dos gregos, € rebelde, mas quer uma recompen-
sano aém. Aloysio pontua: “para elaviver é ceder e morrer é viver”. Aloysio lem-
bra que Freud chamou sua filha Anna de “minha Antigona” — seria seu sustentacu-
lo fora de sua pdlis Viena, caminhando para a morte. Depois, lembra Lacan que,
segundo Patrick Guyomard, também tem duas posicdes distintas. Em O semina-
rio. Livro VII. A ética da psicanalise, Antigona € uma heroina pronta para o sacri-
ficio, para a morte em defesa do seu desgjo puro. Ja no tempo de “Kant com Sade”
e de O seminario. Livro XI. Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise, La-
can esta impressionado com o se levar o desgjo puro até suas Ultimas consequién-
cias — apds uma rememoracdo da terrivel ascensdo do nazismo e de sacrificio ao
deus obscuro, e apds uma mengdo aos campos de concentracdo e ao Holocausto,
chegou ao lugar do analista, a sua responsabilidade na histéria e perante o desen-
frear mortifero do gozo. Aloysio faz uma apologia bem justificada do quanto é im-
portante ndo se identificar com esta Antigona do desejo puro.

Maria Inés Franca, no seu livro Psicandlise, estética e ética do desejo (Sdo
Paulo: Perspectiva), a partir de Lacan, teoriza sobre a dimensao trégica do desgjo.

Glaucia Dunley, no seu ensaio “O siléncio daAcropole” publicado na mesma
revista Percurso, relata seu trabalho sobre o tragico em Freud: “o superego como
agenciador das relacfes tragicas entre sujeito e cultura’. Glaucia cita abundante-
mente 0 ensaio de Holderlin, Reflexfes, no qual é articulada a modernidade a um
tempo tragico em que se deu a retragdo do divino ou a “retirada categorica dos
deuses’. Glaucia relata que, para Holderlin, a dimenséo do tragico é a ferida que
separa 0 humano do divino. Prop8e, a partir dai, a sublimacdo como um gozo tra-
gico, distinta do gozo edipico. Em outro ensaio de Holderlin citado por Glaucia
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Dunley, Fundamento a Empédocles, de 1799, assumindo a tarefa de aprofundar o
conceito de tragico, afirma que o poema trégico fica tensionado entre dois polos:
“0 excesso de intensidade e 0 excesso de diferenciacéo entre o humano e o divi-
no”. Mauro P. Meiches também, a partir de Ricoeur, Vernant e outros importantes
helenistas, coloca que, na tragédia, uma justica divina entra em crise. Afirma que
“ateologiatragicafala de umaindistincéo entre o divino e o diabdlico”, aquilo que
causa erro no homem tem origem divina, mas tem de passar pela fragueza humana
para se fazer ato. O ato acaba sendo visto como fruto de uma possesséo. Essa
teologia passa por um processo de individualizagdo de suas figuras antes indistin-
tas. Apolo e Zeus sdo deuses individualizados, o que ndo acontece com as Furias.

Gléaucia Dunley busca estabelecer uma diferenca entre atragédia e o tragico —
atragédia teria a ver com a questao do excesso e 0 trdgico com uma interrogacao
sobre o desgjo.

ParaMauro P. Meiches, o tragico tem sua manifestacdo maior natragédia grega
gue teria estetizado uma experiéncia que nos acompanha até hoje. Experiéncia da
transitoriedade, experiéncia da transformacgao, experiéncia da dor. Por isso, “0 tr&
gico, como categoria estética ou principio filoséfico, ultrapassa sua concretizacéo
na tragédia grega, podendo manifestar-se em todo tipo de linguagem artistica e fi-
loséfica’. Aqui o autor formula sua tese principal: ndo ha conhecimento sem dor —
“0 trégico estaria ligado intrinsecamente a esse trabalho de conhecimento que pas-
sa inexoravelmente pela dor. Sentir ndo seria suficiente para definir uma condicado
trégica; é preciso também sabé-latragica’. Dai também a analogia com o processo
analitico. A ambivaléncia que caracteriza a tragédia, a dor como fruto do conheci-
mento, esses elementos fazem com que o estudo do tragico enriqueca a compreensao
da clinica psicanalitica. E como se o estudo da tragédia permitisse nomear mo-
mentos de qualquer processo de autoconhecimento. Mauro P. Meiches tem como
centro de indagacéo ndo apenas o herdi tragico. Interessantissima € sua idéia de
tomar a cidade como um outro analdgico para a idéia de sujeito psiquico. Penso
existir agui um fecundo campo de trabalho e venho apontando isso em alguns tra-
balhos meus: a leitura da cidade como permeada de quiasmas pulsionais (vide
“Escrituras Urbanas’, in Leituras de psicanalise, estéticas da exclusdo, org. Maria
R. C. Pereira, Campinas. Mercado de Letras). A cidade vai acolher o selvagem,
trabalhar com a desmedida. O texto tragico vai ser um dos instrumentos ao consti-
tuir metéforas para a vida politica, e ao desenhar “o tragado do cultural”.

ParaMauro P. Meiches “a viatragica mantém desperto um interesse pelo tema
da dor, que ndo comegou na tragédia, mas diz respeito ao cidaddo”. E a experién-
cia dolorosa forja a transformag&o.

Haveria aqui uma apologia da dor? N&o estariamosi sujeitos a uma certa con-
cepcdo do processo analitico como mergulho na negatividade de uma falta
constituinte do humano?
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S0 esclarecedoras a respeito as citagdes de Nicole Loraux, trazidas pelo au-
tor: “O tragico tem sempre cumplicidade com o que chamarei ndo tanto de apolitico
(o que supbe simplesmente o desengajamento e 0 desinteresse), mas de antipoliti-
co — tudo aquilo que a cidade recusa ...” Os conteldos reconditos da alma, em
uma perspectiva trégica, também sdo determinados por vontades divinas, e € para
lutar contra essa submissdo que a tragédia acontece na vida cultural grega. Para
Mauro Meiches, “0 que o antipolitico aponta é a possivel existéncia de um inamo-
vivel do homem, um lugar genérico que sempre estara em conflito com as formas
davida em sociedade” A pulsdo de morte ou o pulsional. Glaucia Dunley e Mauro
P. Meiches encontram-se apontando o tragico do mal-estar na civilizaggo.

A dor de um destino do mal-estar. A dor deste inamovivel da pulsdo de mor-
te, daguilo que ndo tem representacdo e insiste. S6 a dor ndo caracteriza o tragico.
O trégico implica sempre conflito entre duas ordens de coisas. ha uma contradicéo
gue ndo se resolve. Mauro lembra Goethe para quem todo o tragico se baseia numa
contradicao irreconciliavel.

Hoje, para Mauro P. Meiches, o trégico se faz presente em varias manifesta-
¢des gque exibem a contradicdo entre o que cabe nas “teias da representacdo” e o
gue permanece “ndo metabolizado, ndo apaziguado ainda”.

Cabe aqui uma observacdo sobre o percurso de Mauro P. Meiches: no seu
trabalho sobre José Celso Martinez Corréa, o tema é a vida pulsional como movi-
mento, turbuléncia que precisa ser apaziguada. Sdo vetores que falam do desegjo. A
sublimacdo também teria a ver com movimentos do desgjo e toda a arte teria nas-
cimento em movimentos pulsionais. Para entender o processo de criagdo do Teatro
Oficina, Mauro indaga-se: “e se, numa exposi¢do clara da velocidade e aspiracdo
dos impulsos desejantes que detonam seu nascimento, as obras de arte passassem
a acontecer numa especie de curto-circuito em relagdo aos seus projetos iniciais?
Na dindmica entre estas duas vertentes de velocidade e possibilidade t&o diferen-
tes, dar-se-ia um descompasso, um hiato, onde o circuito de um trgjeto poderia
repentinamente se fechar, criando um ponto observével, minimamente consistente,
indice que da noticias do projeto. Este circuito menor, curto-circuito, descarrega-
ria uma urgéncia impossivel de continuar contida por um adiamento sem fim da
execucdo do anseio inicial. SO que, com sua repeticao, a colegdo desses circuitos
menores passaria a constituir uma obra em si, que pode ser historiada e interpreta-
da em seu tempo de duragdo e composicdo de linguagem”. Mauro P. Meiches fala
da transformacao dos sujeitos criadores em uma espécie de pulsdo ambulante.

Do movimento de José Celso ao inamovivel de uma temporalidade mitica.
Mundos possiveis, leituras possiveis, focos que se justapdem, repetindo 0 movi-
mento tragico de contradicdes inevitaveis e que ressurgem infinitamente. E como
se Mauro P. Meiches estivesse mais nietzschiano no momento em que elaborou
seu trabalho sobre o Teatro Oficina: deixa-se tomar pela vertigem embriagadora de
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um teatro que se propde dionisiaco. Agora, quer pensar sua clinica e pensa o tra
gico como fazendo parte da andlise, quer pensar as transformac@es identificatorias
gue nos estruturam. Lembra J6 Gondar para quem a experiéncia tragica é aguela
gue se deixa marcar pelo tempo do acaso, um tempo de uma ndo ligagdo, tempo
da pulsdo no que diz respeito ao siléncio, a repeticdo, a estranheza. N&o ligacdo,
nao representacional, buscando o mito para poder nomear o terror.

Para Mauro P. Meiches, o tempo que chama trégico é aquele que demanda o
desgjo de um didlogo forte com um passado “mitico”. Essa demanda vem de um
novo que ndo consegue ser ainda nomeado e quer saber o que, do passado, rever-
bera de um jeito desconfortével no presente.

A partir de minucioso estudo de Aristételes, o autor vai aprofundando a ana-
logia com a psicandlise considerando que ndo por acaso muitas metaforas
psicanaliticas se dao a partir do teatro, em especial de um teatro tragico. Afirma
“De fato, o cidaddo ateniense, ao aceitar participar de um ato como este, permitia
gue uma dimensdo sensual, viva, musical, tomasse a conducdo de seus sentidos,
gue, ‘desgovernados’ por estainfluéncia, passavam a governar areflexdo, pelo menos
por um tempo”. A psicandlise proporia algo semelhante; “que um teatro tenha lugar
por um tempo; que nele se faca a representacdo mimeética por meio da transferén-
cia de modos de acdo (e também de afetos). Um teatro do inconsciente se reencena,
desligado em parte de seu lastro histérico cronolégico, como no mito”. Em meu
doutorado, trabalhei Freud e Stanislavski e o titulo de um dos capitulos & “O tea-
tro instaura sempre um tempo do calendario, na medida em que é sempre um
aqui-e-agora absoluto. Assim sendo, a repeticdo é sempre arituaizacdo de um mito”.
O tempo ganha contornos de histéria, deixa de ser um tempo homogéneo escor-
rendo pelo reldgio. Tanto no trabalho analitico como no teatro. O agui-e-agora da
sessd0 e 0 aqui-e-agora de cada espetaculo teatral.

Mauro P. Meiches fala em conhecimento, possibilidade de reflexdo. Nao ha-
veria aqui uma proximidade com as teses de Habermas, ou seja, uma crenca na
possibilidade do conhecimento dar conta do que nos escapa? Claro que atese é de
gue ai se instaura o tragico, onde o conhecimento ndo consegue dar conta. Mas a
guestdo fica focada, aristotelicamente, na dor do conhecimento. Ha uma crenca de
gue a representacdo opere transformagdes dos afetos, possibilitando o contato com
coisas antes intocaveis. |sso aconteceria por meio da sensualidade estética: existe
primeiro um arrebatamento que depois convence ou faz refletir. H4 uma passagem
do mitico para o estético, pois olhar o0 mito com olhos de cidad&o indica uma mu-
danca de posicdo: esta implicita aqui uma depuracéo intelectual que concerne um
sentido de racionalidade crescente. N&o h4d como ndo lembrar Cassirer e o traba ho
de Isaias Melsohn. Segundo Isaias Melsohn (Isaias Melsohn: a psicanélise e a vida,
Sister, B. e Taffarel, M., Sdo Paulo: Escuta), Cassirer nos instrumenta como psi-
canalistas ao descrever formas simbdlicas ndo-discursivas: “sdo modos de
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constituicdo e de percepcéo ndo organizados | 6gico-gramaticalmente, e seu sentido
se manifesta diretamente na sua expressao”. Ou sgja, 0 seu sentido ndo deve ser
buscado numa outra ordem de linguagem por tras da expressao. |saias Melsohn
pensa que o mito foi banido como objeto de pensamento no florescimento da filo-
sofia grega e que sb bastante recentemente é que se restaurou o irracional do mitico,
“do emocional, em sua autonomia como forma de pensar e objeto de estudo”. Para
Isaias, “a vida emocional, da mesma forma que o sentido da arte, € heterogénea ao
discurso”. O artista vai descobrir o valor da expressividade, ou sgja, vai resgatar o
gue é pura vivéncia afetiva no mito, momento de fusdo eu-mundo.

Momento ansiado por Nietzsche, também presente no trabalho de Mauro P,
Meiches. Contrariamente aAristételes, Nietzsche, na “ Tentativa de Autocritica’ que
introduz O nascimento da tragédia, afirma que “a cientificidade é apenas um te-
mor e uma escapatéria para o pessimismo”. O filosofo afirma ai a necessidade de
voltar-se para a arte, pois “0 problema da ciéncia ndo pode ser reconhecido no
terreno da ciéncia’. Em Nietzsche, o coro satirico aparece como prova de que a
vida é “indestrutivelmente poderosa e cheia de alegria’ e que “0 coro dos seres
naturais, que vivem, por assim dizer, indestrutiveis, por tras de toda civilizagdo, e
gue, a despeito de toda mudanca de geracbes e das vicissitudes das histéria dos
povos, permanecem perenemente os mesmos. (...) O éxtase do estado dionisiaco,
com sua aniquilacdo das usuais barreiras e limites da existéncia, contém, enquanto
dura, um elemento letérgico, no qual emerge toda vivéncia pessoal do passado”.
Para Nietzsche o coro da tragédia nasce dos entusiasmados servidores de Dioni-
Sio, que se véem a si proprios como génios da natureza, como satiros. O coro é a
imitagdo desse processo natural.

Fazendo a apologia dailusdo, brindando a vida, resgatando a religiosidade do
mitico, Nietzsche assustou Freud. E ainda nos assusta e encanta, como psicanalis-
tas. Mesmo a nogdo de forga, de poténcia, ndo pode simplesmente ser “traduzida’
para 0 conceito freudiano de pulso. E rica a polémica respeitosa que Mauro P
Meiches faz com o nietzschiano Alfredo Naffah.

O fato é que Mauro P. Meiches segue arisca aindicacdo de Nietzsche: é pre-
Ciso ir a arte para poder refletir sobre a nossa clinica. Contra qualquer psicanalise
aplicada, Mauro vai ao teatro para melhor se instrumentar na compreensao de seus
pacientes. O seu trabalho é entremeado pela exposicao de casos clinicos nos quais
busca a apreensdo do tragico. Pena que a riqueza da discussdo tedrica ofusque a
exposi¢do da clinica, que aparece quase que somente a titulo de ilustragdo, corren-
do o risco, ai sim, de ser apenas uma aplicacdo de sua exposicao tedrica.

De qualquer modo, o trabaho vivo de Mauro P. Meiches obriga a repensar
nossa atividade como psicanalistas, mostrando como temos de nos deixar levar pelos
ventos da criag8o poética para poder desenhar, com tracos delicados e fluidos, nossa
clinica



