EM ORIXA NO SAMBA: CLARA NUNES E
A PRESENCA DO CANDOMBLE E DA UMBANDA
NA MUSICA POPULAR BRASILEIRA"
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Muitas vezes é possivel entrar em contato com valores de uma determinada
religido sem que, necessariamente, a pessoa seja adepta ou tenha vivido alguma
experiéncia nesse universo religioso especifico. Isso ocorre, principalmente, quando
sfmbolos, experiéncias, valores e elementos do ritual ultrapassam os limites dos
locais de culto tais quais terreiros, igrejas, templos etc., e aparecem como contexto
em reportagens de jornal ou revistas, em obras de arte, nas pecas teatrais, ou
em livros e masicas. Nessa perspectiva, a Musica Popular Brasileira (MPB) é um
importante veiculo divulgador do universo religioso afro-brasileiro, mais
especificamente a umbanda e o candomblé, contribuindo para a conformacio de
um imaginario sobre o mesmo que se encontra diluido na cultura nacional.

Alguns autores, como Moura (1983), Sodré (1979) e Sandroni (2001), ao
reconstruirem a formagdo do samba urbano carioca no inicio do século XX,
explicitaram as relagdes entre esse e os terreiros da Cidade Nova. As conhecidas
casas das “tias baianas”, como da Tia Ciata, eram ao mesmo tempo moradia,
local de culto e de lazer, e funcionavam como esteio tanto para o desenvolvimento
do samba quanto do préprio candomblé. Outros autores, como Amaral & Silva
(2004) e Prandi (2000), procuram estender a analise dessas relacdes entre musica
e religides afro-brasileiras as décadas mais recentes.

Considerando a mdsica popular um importante meio difusor dos valores
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religiosos afro-brasileiros para além dos muros dos terreiros, procuraremos a
partir da trajetéria artistica de Clara Nunes — importante intérprete que marcou
época no mercado fonogréfico brasileiro como a primeira mulher a vender mais
de cem mil cépias de disco com um repertério reconhecidamente rico em
referéncias ao candomblé e 2 umbanda — entender algumas relagoes significativas
entre a MPB e as religides afro-brasileiras, ressaltando-se as influéncias dessas
religides na construgio da carreira dessa intérprete, assim como para a divulgacio
e elaboracio de um imagindrio positivo dessas religides no universo geral da
cultura nacional.

Se vocés querem saber quem eu sou

Clara Nunes nasceu em 1943' numa pequena cidade mineira proxima a
Belo Horizonte, chamada Paraopeba. Seu pai era violeiro e cantador de Folia de
Reis, por isso, desde cedo, Clara entrou em contato com a mdsica e com o
universo da cultura popular.

Aos dezesseis anos, ja4 6rfa, mudou-se para Belo Horizonte, a fim de
continuar seus estudos. Foi nessa cidade que iniciou sua carreira artistica, num
concurso de calouros promovido pela Fébrica de radios e televisdes ABC, chamado
“A voz de ouro ABC”, em 1960. Venceu a fase regional desse concurso,
conseguindo assim um emprego na Radio Inconfidéncia, onde apresentava um
programa chamado “Clara Nunes convida”.

O sucesso na radio Inconfidéncia lancou a televisio e, em 1963, estreou
um programa de variedades na TV Itacolomi, no qual a cantora/apresentadora
discutia as noticias de Belo Horizonte e entrevistava artistas de reconhecimento
nacional como Angela Maria e José Messias. Essa experiéncia na televisdo ajudou
a consolidar a carreira local da cantora e lhe proporcionou os primeiros contatos
no Rio de Janeiro, pois alguns de seus entrevistados ilustres lhe abriram as
portas do mercado carioca com convites para participar em eventos e programas
realizados nessa cidade. Participou, por exemplo, do Programa de José Messias,
na TV Continental, e em 1965 foi convidada por Milton Miranda, diretor
artistico da Odeon, para realizar um teste no estidio da gravadora. Aprovada,
mudou-se para o Rio de Janeiro.

O infcio da carreira nacional de Clara Nunes foi bastante dificil. Como
0 género musical de maior sucesso na época era o bolero, a Odeon tinha a
intencdo de transformi-la numa espécie de “Altemar Dutra de saias”, porém,
apesar do investimento em marketing — como a aparicio em programas de
auditério de sucesso da época e da gravacio de seu primeiro Long Play (LP)
solo, em 1966 A voz adoravel de Clara Nunes —, a imagem pretendida pela
gravadora nao agradou o publico, e o sucesso ainda demoraria a acontecer.

Clara Nunes fazia o que os produtores da Odeon lhe indicavam. Por isso,
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transitou por vérios géneros musicais — bolero, romantico, jovem-guarda — até
que em 1968, com a ajuda de Ataulfo Alves, convenceu os diretores da Odeon
a deixa-la gravar samba, género até entdo “em baixa” no mercado fonografico.

A gravagdo de musicas como “Vocé passa e eu acho graca”, de Ataulfo
Alves e Carlos Imperial, fez com que a cantora experimentasse um certo sucesso,
porém o éxito nio foi do tamanho esperado pela Odeon. Apesar disso, Clara
insistiu em sua carreira, participando de alguns festivais de musica do circuito
universitario e retomando o papel de crooner, em boates da moda. Sua carreira
seguiu oscilando entre sucessos e fracassos; ela nio conseguia criar uma imagem
puablica, muito menos cultivar um publico cativo.

Entre os anos de 1969 e 1971, sua sorte comegou a se alterar. Nesse
periodo, ocorreram transformagdes tanto em sua vida profissional, quanto na
espiritual. A cantora nasceu catdlica, foi batizada e fez primeira comunhio, mas,
por volta dos 14 anos, teve os primeiros contatos com a religiio espirita, por
influéncia de uma prima, kardecista. Quando se mudou para o Rio de Janeiro,
conheceu a umbanda, religiio que mais tarde veio adotar, conforme declarou
numa entrevista concedida ao radialista Edson Guerra, da Radio Bandeirantes,
em 1981. “(...) a0 me mudar para o Rio, eu tomei contato, assim mais de perto
com a umbanda, e depois de uma viagem a Africa, sabe, eu voltei e me encontrei
na umbanda.” (Fonte: gravacio particular de colecionador).

Pode-se dizer que a viagem a Africa funcionou como um divisor de dguas
tanto na vida espiritual quanto na carreira dessa artista. Na volta, inspirada por
essa experiéncia, Clara elaborou, com a ajuda do radialista Adelzon Alves, uma
nova proposta de carreira que foi imediatamente apresentada a Odeon. A
gravadora ndo viu com bons olhos esse novo projeto, afinal era a primeira
producido de Adelzon Alves, a proposta era arrojada e o repertério da cantora
seria radicalmente mudado, mas, com a insisténcia de Clara Nunes, o projeto
foi levado adiante. Era o inicio da consolidacio de uma carreira artistica
fortemente marcada por um estilo e uma imagem que aproximava a cantora do
samba e da umbanda, o que a levou a ser rotulada como “Sambista, Cantora de
Macumba”.

(...) Tinha que ser uma carreira planejada e que tivesse como base
a imagem afro-brasileira da Carmen Miranda. (...) Eu levava ela
para a casa do Candeia mas também levava para a casa da Vové
Maria Joana Rezadeira, que era uma mie-de-santo que havia no
Império Serrano. Era um icone. A Clara também era muito amiga
do pai Edu (...). Af tinha um costureiro chamado Geraldo Sobreira,
que ja era amigo dela, e foi desenvolvendo aquele estilo, aquelas
roupas. Entdo, a carreira tomou esse rumo em funcio de ela ser
levada para o lado do samba e de ja ter amizade com pessoas ligadas
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a umbanda, como o caso da Vové Maria Joana Rezadeira. (Fonte:
www.opovo.com.br — jornal O Povo, caderno Arte & Vida. Consultado

em: 04/2003).

Segundo o radialista, apds a morte de Carmen Miranda, nenhuma outra
artista construiu uma carreira baseada numa imagem afro-brasileira. A idéia,
entdo, era aproveitar esse espaco deixado vago, aproximando Clara Nunes das
escolas de samba e seus compositores; diferenciando-a assim de outras cantoras
de sucesso da época, como Elis Regina.

O “retorno a Africa”, como fonte de tradicdo e de legitimidade, foi tio
significativo para a carreira de Clara Nunes, como foi, e ainda é, para as
religides afro-brasileiras, em especial o candomblé. No processo de formagio e
legitimacdo dessas religides, a idéia de “retorno a Africa” exerceu um importante
papel, uma vez que esse continente funcionou, e ainda funciona, como uma
fonte de tradigdo cultural. Retornar a ele e 14 sorver conhecimento sobre as
praticas rituais, o awéd (segredo) do axé africano, é motivo de prestigio e gera,
para aqueles que fizeram esse trajeto, importante capital social perante a
comunidade religiosa. Como aponta os pesquisadores Maria do Carmo Brandio
e Roberto Motta: “Nessa religido em que tudo ¢ volta, ou diz ser volta, o retorno
a Africa ¢ a volta fundamental, ¢ a fonte e a origem de toda religiio verdadeira”
(Branddo & Motta 2002:60)2.

Nos anos de 1970 e 1980 o candomblé ganhou as ruas, tornou-se enredo
de escola de samba, alegoria de blocos carnavalescos em Salvador, elemento de
trama de “novela das oito”, tema de musica interpretadas por cantores populares
da MPB etc. O “retorno a Africa”, nesse contexto, ganhou outros contornos que
extrapolaram os limites da religifio. Nesse periodo, muitos artistas, assim como
os sacerdotes de outrora, dirigiram-se 2 Africa, uma Africa muitas vezes mitica
e idealizada, no afa de redescobrir uma esséncia de brasilidade, sobretudo negra,
que passou a ser cantada nas rddios e TVs.

Clara Nunes, ao lado de Martinho da Vila, foi um desses artistas cuja
carreira e vida foram fortemente marcadas por esse retorno. Sua conversio a
umbanda e as experiéncias vividas nas viagens que empreendeu a Africa foram
apontadas pela prépria cantora, em entrevistas concedidas ao longo da vida,
como eventos que mobilizaram as mudancas em sua trajetéria a partir de 1969.

Comecou assim um processo de construcdo de uma imagem artistica que
associava a cantora as tradicoes culturais afro-brasileiras. Os simbolos utilizados
para articular a obra da cantora com o universo cultural afro-brasileiro, e mais
tarde brasileiro, foram essencialmente retirados do candomblé e da umbanda, e
apareciam nas musicas que cantava, nas suas performances em shows, e nas reportagens
de jornais e revistas que, ao divulgarem elementos da vida cotidiana e intima de
Clara, revelavam para um piblico maior o estilo de vida do povo de santo.
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Eu sou a Tal Mineira

A carreira artistica de Clara Nunes pode ser dividida em trés momentos
distintos. O primeiro se caracterizou, como ja foi dito, na busca por um espaco
no mercado fonogréfico brasileiro, quando tentaram transforma-la numa cantora
de boleros. O segundo, foi marcado pela “descoberta da Africa” e da umbanda,
quando Clara se aproximou de Adelzon Alves e imprimiu um novo estilo a sua
imagem artistica, chegando a ser reconhecida pela imprensa como “cantora de
macumba™. A dltima etapa de sua carreira caracterizou-se pelo desejo de ser
reconhecida como cantora popular brasileira, quando a idéia de mesticagem
passa a ser central na concep¢io de identidade nacional que sua obra divulga,
e o caminho através do qual as religides afro-brasileiras se inseriam no universo
da cultura nacional.

Produzida por Adelzon Alves, Clara passou a se apresentar sé de branco,
gravou alguns pontos de umbanda e candomblé, fez curso de expressio corporal e
danga afro e procurou se aproximar de alguns compositores como Cartola, Nelson
Cavaquinho, Candeias, Romildo e Toninho, Martinho da Vila, Jodo Nogueira entre
outros. Foi também nesse periodo que comecou a freqiientar as escolas de samba do
Rio, quando conheceu a Portela que se tornou sua escola do coracio.

Nas diversas entrevistas que concedia sobre sua carreira e vida pessoal,
sua ligacio com a umbanda ou o candomblé estava quase sempre presente. A
cantora declarava abertamente o seu pertencimento a essas religides, ainda que
muitas vezes evitasse revelar detalhes de suas atividades religiosas.

Nio raro, nessas entrevistas apareciam especulacdes sobre se a cantora era
ou nio iniciada. Em, pelo menos, duas reportagens publicadas no jornal Folha
de Sao Paulo em 11/09/1975* e na Revista Amiga de 20/04/1983, falou-se
abertamente que a cantora era filha de santo de Pai Edu, babalorixd do terreiro
Palacio de Iemanj, em Olinda, em cujas paredes sdo exibidas orgulhosamente
fotos do ritual no qual a cantora teria sido consagrada a Oxum, no rio Capibaribe’.
Em outros momentos, as reportagens discutem de quem Clara Nunes seria,
enfim filha, se dos orixds Ogum e Ians3, conforme cantava na musica “Guerreira”,
ou de Oxum, para quem foi consagrada, segundo Pai Edu.

O que nos chama atengio é que, pela andlise do material divulgado na
imprensa da época, parece nio haver uma separacio nitida entre a vida pdblica
e a vida privada da artista em relacdo as suas opgdes religiosas. Clara gostava
de afirmar que tinha prazer em cantar as coisas da sua fé, revelava abertamente
seus tabus religiosos, suas obrigacdes mostrando como a crenga norteava sua
maneira de vestir, de entrar no palco, de cantar etc.

Sou muito supersticiosa. Nao visto preto, ndo deixo porta de armério
aberta, no coloco sapatos em cima do armdrio e s6 canto de branco.



90 Religido e Sociedade, Rio de Janeiro, 27(2): 85-113, 2007

-

E uma cor que transmite paz, coisa boa para o ptblico. D4 uma aura
legal. Sou também muito mistica. Para comecar, na minha religido,
quando a gente faz a cabega, assume certas obrigacdes e deve
cumpri-las. Eu sigo tudo a risca. Mesmo as coisas que eu adoro, eu
deixo de fazer. Comer doce de abdbora®, por exemplo. E comida do
meu santo. Eu ndo posso comer. Ndo como. (Fonte:
www.claraguerreira.hpg.ig. Consultado em 05/2003)

Essas declaragcdes despertavam a curiosidade do publico em geral, que
acabava conhecendo, assim, varios aspectos da religidio como os tabus alimenticios,
os rituais de iniciacio, as “mudancas de santo” etc.

No periodo entre 1969 e 1974, Clara Nunes, junto com Adelzon Alves,
construiu e consolidou uma imagem artistica que a associa fortemente a umbanda
e ao candomblé. Gravou os LPs Clara Nunes; Clara, Clarice e Clara; Clara Nunes:
Brasilia e Alvorecer, com o qual quebrou um antigo tabu do mercado fonogréfico
brasileiro que dizia que mulher nido vendia discos, com a marca de
aproximadamente 400 mil cépias vendidas, ntimeros semelhantes aos de Roberto
Carlos, considerado o “Rei das vendagens”.

Nesses discos foram gravados sucessos como “E Baiana”, “Misticismo da
Africa ao Brasil”, “Ilu Ayé”, “Tributo aos orixas”, “Morena do Mar”, “Homenagem
a Olinda”, “Recife e Pai Edu”, “Sindoreré”, “Nanaé, Nana Naiana” e “Conto de
Areia”. Foi nessa época que Clara participou dos shows “O poeta, a moca e o
violao” (1973) com Vinicius de Moraes e Toquinho’; “Brasileiro: profissio
esperanga” (1974), com Paulo Gracindo e direcio de Bibi Ferreira; e representou
o Brasil, junto com o conjunto “Nosso Samba”, no Festival do Mercado
Internacional do Disco e da Edi¢ao Musical (MIDEM) de 1974, em Cannes,
onde cantou a musica “Tributo aos Orix4s” e concedeu uma entrevista sobre seu
“figurino afro” a edicdo francesa da revista Vogue.

O término do relacionamento pessoal com Adelzon Alves, ao final de
1974, também significou o término da parceria profissional. No ano seguinte, a
cantora gravou o disco de maior vendagem de sua carreira, Claridade, cuja faixa
de grande sucesso foi a composicio de Toninho e Romildo, “A deusa dos orixas”.

Ainda em 1975, Clara Nunes conheceu Paulo César Pinheiro, que se
tornou seu produtor musical, o principal compositor de suas musicas e marido.
Esse encontro marca o inicio da terceira e dltima fase de sua carreira. O
casamento com Paulo César Pinheiro também significou mudangas em sua vida
espiritual, pois acarretou em seu afastamento do terreiro de Pai Edu.

A essa altura, Clara Nunes ja era uma cantora de grande reconhecimento
nacional e seu casamento foi um acontecimento coberto pela imprensa. Um dos
assuntos mais comentados sobre o evento foi o fato de Clara ter convidado um
padre, ou invés de um pai-de-santo, para celebrar a cerimonia.
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Em entrevista, Pai Edu nos relatou que s6 ficou sabendo do casamento de
Clara pela Revista Amiga, o que muito lhe chateou, pois, segundo o pai-de-
santo, a cantora tinha lhe dito que se casaria em seu terreiro. A época, Clara
respondeu em uma entrevista concedida ao Jornal Folha de Sao Paulo de 11/09/
1975 que Pai Edu havia sido envolvido pela imprensa, pois ela nunca lhe
prometeu casar 14, apenas disse que um dia, quando pudesse, iria ao seu terreiro
para ser abencoada. Fato é que, apds esse episddio, Clara se afastou da casa de
Pai Edu e nao foram encontrados indicios de que ela tenha se ligado diretamente
a outro sacerdote, apenas de que freqiientava esporadicamente o terreiro de
Vové Maria Joana Rezadeira, a Tenda Espirita Cabana de Xango.

Assim como o seu casamento, a inauguracdo de seu teatro também
gerou polémica porque a cantora mais uma vez convidou um padre e ndo um
pai-de-santo, para “batizar” o estabelecimento, como conta a reportagem
“Quando o palco é o melhor investimento”, publicado na Folha de Sao Paulo

em 09/05/1977:

(...) Deus, alids, é uma presenca constante na conversa da cantora,
apesar do misticismo que acompanhou sua carreira, até tempos atrés,
ter desaparecido aparentemente. As roupas brancas de filha-de-
santo foram substituidas por estampados de gosto duvidoso. Nos
cabelos nada de flores brancas mas tinta acaju laranja e, para
completar, o teatro foi batizado por um padre, trazido de Minas por
Clara. Quando lhe lembram da contradicio entre a Clara de algum
tempo atrds — acusada até de explorar sua religido, cantando ‘pontos’
— e a de hoje, que traz um padre mineiro para lhe benzer o teatro,
ela diz que sua devogdo é Oxald no candomblé e Cristo no
catolicismo. ‘E nele que eu creio. Padre Jodo (o que veio de Minas)
sabe disso. Sabe que meu pai de cabeca é Oxald. Mas, veio porque
respeita, como eu, todas as religides. Nao importa se o teatro é
batizado por um padre ou por um pai-de-santo. O importante é que
ele foi abencoado por Oxald’.

Acreditando no esgotamento do estilo afro, com o qual alcancou sucesso,
Clara foi pouco a pouco mudando seu repertério, sua forma de aparecer para o
publico e o discurso sobre seu trabalho. Almejava deixar de ser a “cantora de
macumba” e passar a ser reconhecida como uma “cantora popular brasileira”.

Eu sou uma cantora popular brasileira. E uma coisa que eu sempre
lutei, sempre almejei na minha vida ser cantora popular. (...) Entio
eu ndo posso me situar se eu sou sambista. Eu sou uma cantora
auténtica brasileira. (...) Ndo quero ser rotulada como cantora de
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macumba. Nunca gravei um ponto verdadeiro. Respeito muito minha

religido. (Fonte: www.claraguerreira.hpg.ig/. Consultado em 05/2003)

E interessante notar que a passagem do estilo afro para o brasileiro ndo
se trata de uma ruptura na obra de Clara Nunes, mas uma continuidade, ou
melhor, uma ampliagio de sua identidade artistica. A cantora popular brasileira
que Clara quer ser é aquela que canta a histéria de seu povo, sua arte e sua
cultura. Na obra da artista, esse “brasileiro” ¢ construido a partir da recuperagio
da idéia de mesticagem. Nesse sentido, as referéncias as religides afro-brasileiras
vdo aparecer nos momentos em que se pretende falar da contribuicio negra na
formacdo cultura brasileira.

Nesse periodo, que vai de 1975 a 1983, a cantora “puxou na avenida” o
samba enredo da Portela “Macunaima, heréi da nossa gente” (1975), gravou os
LPs Canto das Trés Racas (1976), As Forcas da Natureza (1977), Guerreira (1978),
Esperanca (1979), Brasil Mestico (1980), Clara Nunes (1981) e Nacao (1982).
Cantou miusicas como “Canto das Trés Ragas”, “Fuzué”, “Embala Eu”, “Banho
de Manjericao”, “Brasil mestico santudrio da fé”, “Senhora das Candeias”,
“Guerreira”, “ljexa”, “Afoxé para Logum” e “Mae Africa”.

Em 1976, estreou o show Canto das Trés Racas e, em 1981, Clara Mestica.
Nesse ultimo — dirigido por Bibi Ferreira, com roteiro musical de Paulo César
Pinheiro e Mauricio Tapajos, e cendrio de Elias Andreato —, Clara procurou
apresentar um repertdrio que traduzisse a idéia que tinha sobre o Brasil, um pafs
culturalmente mestigo, por isso inicia o show interpretando uma musica dos
indios Kraho, passa para o afro com “Sindoreré”, de Candeias, canta sambas de
compositores cariocas, musicas paulistas, vai ao nordeste interpretando frevos,
forrés, bumba-meu-boi e sambas de roda. Ao final, retorna & Africa interpretando
“Morro Velho” de Milton Nascimento.

Alguns paralelos podem ser tragados entre a trajetéria artistica e religiosa
de Clara Nunes e a identidade musical nacional. Ela caminha progressivamente
do bolero e da misica romantica, de forte influéncia estrangeira, em dire¢do a
estilos cada vez mais tidos como brasileiros, marcha-rancho, samba-cancio, bossa
nova, forrd e, principalmente, samba. Também na religido, seu transito entre o
catolicismo, o espiritismo, a umbanda e o candomblé aparece como exemplar da
constituicio do campo religioso afro-brasileiro que ela tdo bem cantou como
arte, mas também como op¢do de conversdo pessoal. Neste aspecto, o fato de
manter uma atitude ambigua em relacio a religido afro-brasileira quando se
tratava de “momentos oficiais” de sua vida também é uma caracteristica das
manifestacdes de adesdo publica do povo-de-santo. Ter seu casamento celebrado
por um padre ou seu teatro batizado também por um sacerdote catélico, diz
muito sobre essa “ambigiiidade”. Mas sua explicacio sobre a correspondéncia
entre Oxald e Jesus parece mostrar um aspecto recorrente das correlacdes que
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constantemente os adeptos dos cultos afro-brasileiros fazem, o que permite seu
trnsito entre esses universos.

Sou a Mineira Guerreira, filha de Ogum com Iansa:
analise do material iconografico da obra de Clara Nunes

Na producio artistica de Clara Nunes, as referéncias as religides afro-
brasileiras extrapolam os ritmos e as letras das musicas e aparecem também na
performance da artista em shows e aparicdes na TV, assim como no material de
divulgacdo de seu trabalho como as capas e encartes do LPs. Isso é uma
caracteristica que a diferencia de outros artistas da época cujo repertério musical
também apresenta muitas referéncias ao universo religioso afro-brasileiro.

O objetivo aqui é, a partir da analise de algumas capas de disco e de
trechos de video, compreender o uso que a cantora fez dos elementos religiosos
para a constru¢io de sua imagem na midia.

Ao longo das duas tltimas fases de sua carreira, elementos religiosos foram
usados, intencionalmente, para que a imagem da artista fosse ligada a idéia de
originalidade, de popular, e de brasileiro. Os figurinos apresentados em seus shows,
sua performance em clipes e musicais, assim como as fotos estampadas em propagandas,
revistas, jornais e nos encartes e capas de seus LPs, foram devidamente pensados
para a consolidacio de uma personagem que permitisse a cantora se identificar com
um nicho especifico do mercado fonogréfico, que fora, primeiramente, o publico
consumidor de samba, e posteriormente de MPB em geral.

Nesse processo de construcio de sua imagem, Clara Nunes acabou por
transladar para o universo do show business, elementos significativos da umbanda
e do candomblé. Ela tornou publico o uso religioso de guias e pulseiras, objetos
utilizados na religido, elementos performaticos contidos nos rituais religiosos
(dancas dos orixds, gestos e postura corporal usados em momentos especificos
dos rituais etc.), entre outros.

Em cada um dos veiculos empregados pela cantora para difundir sua obra
(encarte e capas de LB fotos em revistas e jornais, video) aparecem elementos
religiosos que — aliados ao seu génio estourado, sua fama de lutadora e seu
proprio envolvimento pessoal com o candomblé e a umbanda — contribuiram
para a construgdo da personagem “Clara Guerreira”. Aqui cabe ressaltar que
essa qualificacio de “Guerreira” atribuida a2 Clara Nunes advém, em grande
parte, do fato de seus dois principais orixds de cabeca serem santos guerreiros,
Ogum e lansa.

A partir das imagens abaixo selecionadas é possivel perceber de que forma
o candomblé e a umbanda foram gradualmente sendo representados em capas
e encartes. Tratam-se dos LPs A wvogx adordvel de Clara Nunes (1966), Alvorecer
(1974), Guerreira (1978) e Clara Nunes: a deusa dos orixds (1984), respectivamente.
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A figura 1 corresponde ao primeiro LP gravado por Clara. Nela a cantora
aparece com a pele bem alva, contrastando com o cabelo escuro e liso, penteado
a moda das cantoras de rddio das décadas de 1940 e 1950. A intencio desse
disco é apresentar uma nova cantora a um publico consumidor de boleros e de
baladas romanticas. A segunda imagem (fig.2) refere-se a0 momento em que
Clara muda a dire¢io de sua carreira, aproximando-se do samba urbano carioca
e da temética afro-religiosa. E a primeira vez que Clara encarna, num LB a
personagem que se tornaria marca de sua carreira, a guerreira Filha de Ogum
com lansid. A cantora porta um traje de baiana estilizado, em seu pescoco ha
um conjunto de guias e sua cabeca esta protegida por um pano branco que pode
ser aproximado do torso ou do fild usados pelos filhos-de-santo nos terreiros de
umbanda e candomblé.

Ja na figura 3, h4 referéncias mais explicitas & umbanda e ao candomblé.
As cores usadas na contra-capa do LP podem aludir aos orixds Oxum (amarelo)
e Ogum (vermelho na umbanda) ou lansd (vermelho no candomblé). Abaixo,
também h4 duas representacoes de pontos que sdo riscados no chido dos terreiros
de umbanda, os quais, assim como as cores, podem se referir a Ogum e lansa.
Além disso, hd a transcricio da letra da mdusica “Guerreira”, na qual Clara
ensina aos ouvintes as relacoes sincréticas entre orixds e santos catdlicos, e os
“gritos de saudagido” especificos de cada orixa.

A tltima imagem (fig.4) corresponde a capa de um LP pdéstumo langado
pela Som Livre. Nesse momento, a identificagio da cantora com o candomblé
ja estava bastante consolidada no imagindrio de seu pidblico. A foto escolhida
para ilustrar o LP foi a de Clara portando um adé (coroa) de conchas estilizado,
numa clara referéncia aos adornos usados pelos orixas femininos no candomblé,
e um quelé no pescogo, colar que a iad (iniciada) usa durante os trés primeiros
meses apOs o ritual de iniciacdo, simbolizando sua ligagio com o orixa.

Clara Nunes gravou varios musicais ao longo da década de 1970. Seus
sucessos viraram espécies de “videoclipes” apresentados, juntamente com trechos
de seus shows, em programas de entrevistas, como o “TV Mulher” da Rede
Globo, ou em quadros de programas jornalisticos, como o “Fantéstico”, da mesma
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emissora. As imagens de video analisadas durante a pesquisa foram gentilmente
cedidas por colecionadores e fas de Clara Nunes, que guardaram esses
documentos. Em sua maioria, foram retiradas de programas pdstumos com o
“Especial Clara Nunes” realizado pela TV Globo em 1983, o “Clara Guerreira”,
da mesma emissora, em 1984, o “S6 para lembrar” da TV Cultura, apresentado
em 2003 lembrando os 20 anos de morte da cantora, e o “Arquivo N”, apresentado
também em 2003 no canal de TV a cabo Globo News.

No material coletado ao longo da pesquisa, foi possivel observar que ha
alguns elementos recorrentes na forma de Clara Nunes se apresentar ao publico,
quer nos musicais (videoclipes), quer nos programas de televisio. Ela estd sempre
vestida predominantemente de branco, portando indmeras pulseiras em seu braco
esquerdo, guias e balangandas. Mesmo quando ndo estd gravando uma misica
cujo tema ¢ religioso, ou quando estd concedendo uma entrevista sobre os temas
abordados em seu trabalho, Clara Nunes incorpora a personagem “Clara
Guerreira”, ainda que, muitas vezes, nessa personagem os elementos religiosos
aparecam de forma bem discreta e estilizada.

Sua dltima entrevista concedida ao programa “TV Mulher” em 1982 é um
dos videos mais representativos sobre sua performance nesse meio de comunicacio.
No dia da gravagio, Clara Nunes foi aos estidios da TV Globo para divulgar
o espetaculo “Clara Mestica” que estava estreando naquela ocasidio em Sao
Paulo. Num trecho do programa, a apresentadora Marilia Gabriela fala sobre o
figurino que a cantora porta nos shows, ressaltando seu habito de usar branco.
A relacdo do branco das roupas de Clara Nunes e o orixd Oxald é o gancho a
partir do qual se apresenta o musical, gravado pela intérprete, inspirado na
miusica “Conto de Areia”, faixa mais representativa do LP Alvorecer, e também,
um dos sucessos mais importantes de sua carreira.

O cenario é uma representacio de um barracao®. No fundo ha quatro ogas
alabés’, com guias de Oxal4, tocando o atabaque que, junto a outros instrumentos
do conjunto “Nosso Samba”, acompanham o canto da “Guerreira”. A frente dos
alabés estdo sete pessoas vestidas com as indumentdrias dos orixas Oxum, Ilemanj4,
Oxal4, Nani, Ox6ssi, Ogum e lansd, assim como se vestem aqueles que na
primeira parte do xiré'°, entraram em transe e voltam, na segunda parte do
ritual, do roncé'' para o barracio.

A frente de todos estd Clara Nunes, que diferente das outras vezes, estd
usando uma roupa tradicional, e ndo estilizada, de filha-de-santo, com saia
branca rodada bem engomada e bordada em richelieu, blusa também branca em
richelieu, torso branco na cabeca e guias de Oxald no pescoco. Ao lado de
Clara Nunes ha uma representacio das comidas de santo, todas devidamente
colocadas em gamelas numa referéncia ao ajeum, refeicio comunitéria que
ocorre apds o xiré.

Antes de cantar a mdsica, Clara diz: “Sdbado, Oxum e lemanja dividem
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cores bonitas. Oxum gosta de amarelo, lemanja de azul e branco. Oxum vai de
feijao fradinho e champanhe, Iemanja vai de peixe, leite de coco e manjar. E
domingo ¢ dia das criancas, e a elas ofereco o meu canto” (Fonte: material
particular de colecionador).

No momento em que Clara fala desses orixds, os figurinistas que os
representam sdo focalizados pela cAmara, mostrando Oxum e Iemanja se
admirando no espelho que carregam na mio, evidenciando a vaidade dessas
duas deusas. Além disso, no momento em que Clara fala das criancas, satda a
cabega, tocando com as pontas dos dedos a testa e depois a nuca.

A medida que vai cantando a musica, Clara Nunes apresenta uma
coreografia que alia aos passos do samba, movimentos de braco do gexd'?. Além
disso, quando canta trechos da musica que se refere ao orixd Ogum, faz o gesto
de sua danca que simboliza 0 movimento de abrir os caminhos, uma atribuigao
desse orixd. Quando fala de Iemanji, satda a cabeca com o gesto de tocar a
testa, o centro da cabega e a nuca, numa referéncia a esse orixa que é considerado
Iya Ori, mae da cabega.

As fotos presentes nas capas e encartes dos LPs e os videoclipes deram a
Clara Nunes uma imagem de cantora das religides negras e do Brasil, j4 que
esse periodo foi marcado por uma revalorizagio dos temas nacionais dentro da
qual a cultura afro-brasileira entrou na moda, principalmente no meio artistico.

Para divulgar seu trabalho, Clara Nunes criou uma personagem, a “Clara
Guerreira”, construindo assim uma imagem facilmente identificavel para o piblico
consumidor. Essa personagem, amplamente mostrada nas imagens acima analisadas,
foi de fundamental importancia para a divulgacio e valorizacio do universo
religioso ao qual ela se referia.

Nas capas e encartes do LP foram privilegiadas imagens estdticas da
religido, sdo fotos de shows em que Clara usa figurino baiana reproduzindo a
estética do terreiro, com intenso uso do branco e de guias; fotos de adornos de
cabega estilizando adés, torcos, filds, imagens de assentamento de santo, de risco
de ponto de umbanda ou de elementos da natureza, tais como o mar, o vento,
a pedra, que estejam associados aos orixds. J4 nas performances da cantora nos
videoclipes, além dos componentes estéticos, também sio evocados os dinAmicos
do ritual. Entram em cena elementos performéaticos da dancas dos orixas, e uma
linguagem gestual associada aos movimentos de mios, cabecas e pés que
exprimem atos de purificacdo, béng¢ao, pedido de protecdo, entre outros, usados
pelos filhos-de-santo nos terreiros. A ambientacio também se mostrou uma
varidvel importante e fortemente influenciada pelas religides. Freqgiientemente
se recorreu a espagos da natureza (matas, quedas d’agua, riachos, praias, pedras
etc.) para associar os orixds cantados nas musicas a esses ambientes.

Valendo-se desses recursos mididticos, Clara Nunes imprimiu em seu
trabalho a marca religiosa do candomblé e da umbanda. E mais do que isso, em
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pleno periodo da ditadura marcado pela censura dos meios de comunicacio e

da produgio artistica, fez essas religides chegarem a um pablico mais amplo que
G

os do terreiro de uma forma positiva, sem folcloriz-las, apresentando o lado

bonito, alegre, vibrante e magico de religides que muitas vezes foram vistas

pejorativamente como “magia negra” ou “macumba”.

O Canto da Sabia

A anilise da obra de Clara Nunes, sob a perspectiva da presenca das
religides afro-brasileiras na MPB, completa-se com a interpretacio dos textos
presentes nas letras das musicas que compuseram seu repertério e fazem,
explicitamente, mencio ao universo religioso afro-brasileiro.

Sabe-se que Clara ndo era uma compositora, sua arte era interpretar
cangdes de outros. Apesar disso, a interpretacdo, a qual dava as mdsicas que
gravou, foi tdo marcante, que logo se estabeleceu uma profunda identificacio
entre a cantora e a musica, a ponto dessas cangdes se transformarem, para o
publico que as consumia, em “musicas da Clara”.

Os proprios compositores das cangdes que Clara Nunes gravou reconhecem
essa identificacdo e ddo crédito a cantora. Segundo reportagem de Isa Cambara
publicada na Folha de Sdo Paulo de 23/09/1982, Chico Buarque dizia que Clara
nio era intérprete, mas parceira, pois quando cantava transformava a cancio.

Por isso, apesar de sabermos que as letras das musicas aqui analisadas néo
sdo de autoria da cantora, entendemos que o trabalho desenvolvido pela mesma
na escolha de um repertério que traduzisse as propostas de sua carreira, mais a
profunda identificacdo estabelecida entre a musica e a intérprete, fazem dessas
letras dados importantes para a compreensdo nio sé da presenca das religides
afro-brasileiras na obra da artista, com também a contribui¢io dessa obra na
divulgacio de um imaginario sobre essas religides em espacos mais amplos da
chamada “Cultura Nacional”.

Também entendemos que aspectos musicoldgicos (melodia, ritmo,
instrumentos musicais entre outros) presentes no repertério de Clara Nunes tém
grande importincia na relacdo estabelecida entre MPB e os terreiros de
candomblé e umbanda. Contudo, optamos por priorizar a analise dos contetdos
simbélicos expressos nas letras das musicas cantadas por Clara Nunes.

As musicas do repertério de Clara, nas quais o candomblé e a umbanda
aparecem, podem ser divididas em dois grandes grupos. No primeiro, a religido
¢ abordada no plano do individuo explicitando as diversas relacdes que esse
pode manter com os simbolos religiosos (mitos, ritos, valores etc.). J4 no segundo,
¢ o plano da sociedade que estd em evidéncia, nela a religidio aparece como um
dos elementos que representa parte da identidade nacional. Obviamente, a
divisdo nesses dois grupos tem apenas uma finalidade analitica e muitas mdsicas
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podem participar igualmente de ambos. Abaixo, apresento algumas cangdes
representativas de cada grupo.

As letras das musicas do primeiro grupo narram passagens da vida cotidiana
como disputas amorosas, desentendimentos, comemoragdes etc. A religido aparece
no cotidiano desse individuo, dando-lhe sentido, exprimindo um estilo de vida
e um ethos proprio ao povo-de-santo.

Referéncias a4 magia freqiientemente estio presentes nesse grupo,
explicitando como esta rege e explica as relacoes entre as pessoas e os fatos do
cotidiano. A musica “Mandinga” de Ataulfo Alves e Carlos Imperial, que Clara
Nunes apresentou no Festival de Musica de Juiz de Fora, em 1969, exemplifica
bem isso. Nela, a mandinga, forma comum de se referir & magia no universo
religioso afro-brasileiro, é o elemento essencial ao qual se recorre para resolver
um problema de rejei¢io amorosa. Os orixds e as entidades, como os pretos
velhos, sdo a quem se recorre para “curar” uma dor de amor. Em “Mandinga”,
o sujeito que sofre a dor do abandono recorre a Oxala (o pai de todos os orixés
muitas vezes sincretizado com Jesus Cristo, também Senhor do Bonfim na Bahia,
a quem se recorre na “hora do aperto”), a Xangd (orixa da justica que pode ser
justo com seu sentimento e trazer a pessoa amada de volta) e a Pai Joaquim
(Preto Velho, entidade da umbanda que ajuda os fiéis), acreditando que a forca
dessas entidades é capaz de curar sua dor.

Até mandinga eu vou fazer, pra fazer vocé voltar/ Fiz promessa rezei
tanto/ Me ajuda meu pai Oxald/ Quem nio foi nunca vai ser/ Que
ja é sempre serd/ Gira o mundo/ Roda viva/ Na volta vocé vai
voltar/ D’angola/ Malei me para ela/ D’angola a rosa para ela/
D’angola levo ao senhor do Bonfim/ D’angola Xangd na pedreira/
D’angola na minha aroeira/ D’angola saravd Pai Joaquim/
Dindindindindindim vamos sarava Pai Joaquim.

Nesse primeiro grupo ainda aparecem letras de misicas que sdo pontos de
umbanda e candomblé estilizados, ou seja, adaptados para os parAmetros da
inddstria fonografica tendo em média trés minutos de duragdo. Ou ainda, letras
que tém como tema central a propria religido, sendo uma espécie de ode ao
universo religioso. Dentro desse grupo ha uma diferenga significativa entre
aquelas musicas que na verdade sdo versdes de musicas religiosas adaptadas por
alguns compositores como Candeias, Romildo e Toninho, daquelas que sao
composigdes que se inspiram nos mitos, nas divindades e nos rituais do candomblé
e da umbanda.

Na linha sobre estilizacdes de pontos de candomblé, Clara Nunes gravou
uma das poucas cantigas do candomblé de angola que foram apropriadas pela
MPB, “Sindoreré”, uma adaptacio feita por Candeias de um ponto de caboclo,
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entidade dessa modalidade de candomblé. A misica apresenta vdrias referéncias
aos inquices (nome que as entidades recebem na tradigio banta da qual se
origina o candomblé de angola), fala de Mutalambé, correspondente ao Oxdssi
da tradicio nagd, da jurema (4rvore de onde se extrai uma bebida servida
durante o toque de caboclo, essa planta ainda inspirou 0 nome de duas entidades,
o Seu Juremeira e a Cabocla Jurema) e de Gangazumba, correspondente a
Olodumaré, deus da criacdo ioruba.

Sindoreré/ Sindoreré/ Sindoreré, Sindoreré/ Sindoreré/ Sindoreré/
Sindoreré naruandé/ Sidoredé naruanda/ Oqué/ Sindoreré/ Sindoreré/
Oqueru oqué coqué/ Sindoreré/ Sindoreré/ Sindoré aué, aud/
Sindoreré taué taud/ Sindoreré/ Sindoreré/ Ele é sangue real/
Sindoreré/ Sindoreré/ Sindoreré no juremé/ Sindoreré no jurema/
Sindoreré/ Sindoreré/ Oqueru oqué coque/ Sindoreré/ Sindoreré/
Sindoreré Gangazumba/ Sindoreré naruerd/ Sindoreré/ Mutamb4
mutalambé/ Sindoreré/ Sindoreré/ Sindoreré meu tatamird/ Sindoreé
Etutalodé/ Sindoreré/ Sindoreré/ Sindoreré, Sindoreré/ Sindoreré/
Sindoreré.

Dentre as versdes de musicas religiosas, também encontramos no repertério
de Clara Nunes a musica “E Baiana”, de Fabricio da Silva, Baianinho, Enio
Santos Ribeiro e Miguel Pancricio, que se tornou uns dos grandes sucessos da
cantora. Essa musica pode ter sido um ponto de umbanda gravado por Clara
Nunes ou entdo uma misica que ela cantou e mais tarde tenha se tornado uma
musica religiosa. O fato é que, durante a pesquisa, numa gira de baianos da
Casa Espirita Ogum Beira Mar, localizada préxima a ponte do Piqueri em Sao
Paulo, essa musica foi ouvida numa sessio de passe de uma gira de baiano.

E Baiana/E, &, & Baiana, Baianinha/Baiana boa/Gosta do samba/
Gosta da roda/E diz que é bamba/Olha toca viola que ela quer
sambar/Ela gosta de samba/Ela quer rebolar/ E Baiana.

“Conto de Areia”, segundo Severiano e Mello (Severiano & Mello 1997),
também é um ponto de umbanda estilizado. Diz a lenda que a sereia é um ser
que habita os oceanos e com um maravilhoso canto enfeitica os pescadores e os
atrai para a morte. No universo popular praiano da Bahia, a sereia é uma das
faces de Iemanj4, orixd que habita 0 mar e a quem os pescadores sdo devotos.
A morte desses homens na atividade de pesca muitas vezes aparece metaforizada
no “chamado de Iemanja” que os leva para o fundo de seus dominios. Essa
miusica conta exatamente isso, a dor de uma morena cujo amor era um canoeiro
que morreu no mar.
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E dgua no mar, ¢ maré cheia 0, mareia & mareia/ E dgua no mar/
E dgua no mar é maré cheia 6 mareia 6 mareia/ Contam que toda
tristeza que tem na Bahia/ Nasceu de uns olhos morenos molhados
de mar/ Nio sei se é conto de areia ou se é fantasia/ Que a luz da
candeia alumia pra gente contar/ Um dia a morena enfeitada de
rosas e rendas/ Abriu seu sorriso de moga e pediu pra dangar/ A
noite emprestou as estrelas bordadas de prata/ E as 4guas de
Amaralina eram gotas de luar/ Era um peito s6 cheio de promessa
era s6/ Era um peito s6 cheio de promessa era s6/ Quem foi que
mandou o seu amor se fazer de canoeiro/ O vento que rola nas
palmas arrasta o veleiro/ E leva pro meio das dguas de Iemanji/ E
o mestre valente vagueia olhando pra areia sem poder chegar/ Adeus
amor, adeus meu amor nio me espere porque eu ja vou me embora/
Pro reino que esconde os tesouros de minha senhora/ Desfia colares
de conchas pra vida passar/ E deixa de olhar pro veleiro/ Adeus
meu amor eu nio vou mais voltar/ Foi beira-mar, foi beira-mar quem
chamou/ Foi beira-mar &, foi beira-mar.

O candomblé é uma religido que possui uma dimensdo individual
significativa, o adepto quando se inicia recebe um orixd com nome préprio que
somente serd “assentado” em sua cabeca, uma espécie de deus individual. H4
altares particulares para os assentamentos do santo de cada pessoa pertencente
ao terreiro e cada uma estabelece com seu orixd relacdes exclusivas e diretas
que envolvem obrigacdes e satisfacdes de ambas as partes. Algumas musicas
cantadas por Clara revelam elementos dessa relacdo. “Afoxé para Logun”, por
exemplo, é uma composi¢io de Candeias que homenageia o orixd Logunedé.
Nela, esse orixa é descrito mostrando suas qualidades (habilidade com a caca
e a pesca), sua ascendéncia (filho de Oxdssi e Oxum) e sua condi¢do de orixa
meta-metd, ou seja, condensa em si a esséncia masculina e feminina. Também
¢ explicitada a relacio que o adepto estabelece com essa entidade, revelando
as palavras que sido usadas para sauda-lo (“Fard Logun, fard Logun, fa”), as
oferendas que lhe sdo feitas (Axoxd, Onjé e Omolucum) e o que se espera em
troca delas (o axé desse deus).

Menino cagador/ Flecha no mato bravio/ Menino pescador/ Pedra no
fundo do rio/ Coroa reluzente/ Todo ouro sobre o azul/ Menino onipotente/
Meio Oxéssi meio Oxum/ E é ¢ é ¢/ Quem ¢é que ele &7/ Aasaas
Onde ¢ que ele estd?/ Axé, menino, axé/ Fara Logun, fard Logun, f4/
Menino meu amor/ Minha mée, meu pai, meu filho/ Toma o teu axoxd/
Teu onjé de coco e milho/ Me dd o teu axé/ Que eu te dou teu
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omolocum/ Menino doce meu/ Meio Oxossi meio Oxum/ E,é,8,¢,é.
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A misica “Guerreira”, composicio de Paulo Cesar Pinheiro e Jodo Nogueira,
¢ o ponto de transicdo entre esse primeiro grupo de cangdes, no qual o plano
do individuo e das relagdes desses com os simbolos religiosos é que estio em
evidéncia, e o segundo grupo, no qual serd a sociedade brasileira que estard em
destaque. Nessa cancio o sujeito é a propria Clara Nunes e a letra funciona
como uma apresentacio em que a cantora fala quem é e para que veio. Diz
pertencer tanto a angola quanto a keto e nagd, que sdo, na verdade, os dois
grandes modelos de culto seguidos pelas casas de candomblé no Brasil, o modelo
angola baseado nas tradicdes bantas, e 0 modelo keto/nagd na iorub4. Logo ela
seria uma herdeira das tradicdes africanas no Brasil. Com o seu canto ela
espalharia essa tradicdo pelos sete cantos, ou seja, para todos os lados, sem
temer feitico, pois estaria protegida pelos orixds guerreiros, Ogum e lansa. Do
plano individual, que seria a sua heranga pessoal e sua filiacio religiosa, Clara
passa para o plano da sociedade quando evoca o samba, exemplo de miusica
brasileira por exceléncia, para falar de sua nacionalidade, da sua criacio como
cantora popular de expressdo (lembremos que s6 comecou a alcangar sucesso a
partir do momento que passou a gravar sambas) e por fim de sua conversdo tanto
no sentido pessoal — momento que adotou a umbanda como religiio — quanto
no sentido artistico — momento em que adotou elementos da religiosidade afro-
brasileira a fim de construir uma identidade artistica. O final desse canto é um
ensinamento sobre o sincretismo religioso tdo popular no Brasil, e que de alguma
maneira também fez muito sentido na experiéncia religiosa da cantora que,
embora tenha claramente se convertido & umbanda, continuou a transitar entre
as religides anteriores, catolicismo e espiritismo, e as novas, umbanda e candomblé.
Ela satda todo os orixds mais importantes do pantedo ioruba e seus respectivos
correspondentes na tradicio catdlica.

Se vocés querem saber quem eu sou/ Eu sou a tal mineira/ Filha de
angola, de ketu e nagd/ Nao sou de brincadeira/ Canto pelos sete
cantos ndo temo quebrantos porque eu sou guerreira/ Dentro do
samba eu nasci/ Me criei e me converti/ E ninguém vai tombar a
minha bandeira/ Bole com o samba que caio e balango o balaio no
som dos tantds/ Rebolo que deito que rolo/ Me embalo e me embolo
nos balangandas/ Bambeia de 14 que bambeio nesse bomboleio que
eu sou bambambam/ Que samba nio tem cambalacho vai de cima
em baixo pra quem é seu fa/ Eu sambo pela noite inteira/ Até
amanha de manhi/ Sou a Mineira Guerreira/ Filha de Ogum com
Iansd/ Salve Nosso Senhor Jesus Cristo Epa Baba Oxal4/ Salva Sio
Jorge Guerreiro Ogunhé, Ogum meu pai/ Salve Santa Barbara Eparrei
minha mée lansa/ Salve Sao Pedro Kad Kabeci & Xangd/ Salve Sio
Sebastiao Oké ard Oxossi/ Salve Nossa Senhora da Conceicio Odo-
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Fiaba Iemanji/ Salve Nossa Senhora das Gracas Ora eieiei Oxum/
Salve Nossa Senhora de Santana Nana Buroké Saluba Vovo/ Salve
Sao L4zaro Atotd Obaluaié/ Salve Sio Bartolomeu Arrobobd
Oxumaré/ Salve o povo da rua/ Salve as criancas/ Salve os Preto-
Velhos/ Pai Antonio, Pai Joaquim d’Angola, Vové Maria Conga/
Sarava/ E Salve o Rei Nago.

As musicas que compdem o segundo grupo tém como tema central a
construcio de uma identidade brasileira. Aqui se percebe um claro tom de
exaltacio da identidade nacional que recupera o imaginario do “mito das trés
ragas” de onde se depreende que o Brasil seria racial e culturalmente formado
pela miscigenagio das populagdes indigenas, africanas e européias. As religides
afro-brasileiras dentro dessa temdética aparecem como marcas de uma heranca
africana impregnada na nossa misica, nas nossas crencas, nO NOSsO sangue etc.

No desenvolvimento da pesquisa ndo foram encontrados indicios de ligagao
entre a cantora e 0s movimentos sociais negros da época, conforme, por exemplo,
ocorreu com outros artistas, como Martinho da Vila que teve atuacio clara
nesses movimentos. Clara tinha uma explicita preocupagio em cantar coisas que
representassem a cultura popular brasileira, e é nesse contexto que sua obra
recupera o tema da miscigenacio.

Em “Mze Africa”, composicio de Sivuca e Paulo Cesar Pinheiro, gravada
no LP Nacdo, Clara Nunes canta, acompanhada pela sanfona, o triAngulo e a
zabumba, a miscigenagio racial. Preta-B4, personagem que se refere a2 ama-de-
leite e representa a Africa, é a mae que alimenta e ensina, dando leite e sangue
para o filho, narrador da musica que representa o Brasil de sangue nagd. A
Africa também é lembrada na saudagio as duas nacées de candomblé, o keto
ou iorubi, que representaria a tradicio dos povos nagd, e o angola, que
representaria a banta. O “Filho Brasil” reconhece o legado e pede a béncio a
“Mie Africa” por meio de duas divindades iorubss, aqui popularizadas pelo
candomblé, Xangd (orix4d da justica) e Oxald (uma das principais divindades do
pantedo iorubd, responsavel pela criagio do homem).

No sertao méie que me criou/ Leite seu nunca me serviu/ Preta-Ba
foi que amamentou/ Fio meu e fio do meu fio/ No sertio a mae
preta me ensinou/ Tudo aqui nés que construiu/ Fio, tu tem sangue
Nagd/ Como tem todo esse Brasil/ Oié pros meus irmios de Angola,
Africa/ Oié pra Mogambique e Congo, Africa/ Oié pra toda nacdo
Bantu, Africa/ Oié¢ do tempo de quilombo, Africa/ Pelo bastdo de
Xang6/ E o caxangd de Oxald/Filho Brasil pede a béngao/ De Mae-
Africa.
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Na mesma linha de “Mae Africa”, a can¢do “Nanaé, Nana Naiana”, de
Sidney da Concei¢do, também retoma os tempos da escravidio e a relacio
estabelecida entre a ama-de-leite e o “sinhozinho” para falar das herancas
africanas na cultura brasileira. Nana Buroké, orixd da lama com a qual se fez
o0 homem, em alguns mitos aparece, também, como orix4 da justica, a quem as
mulheres recorrem para se defender dos maus tratos dos homens. Na mdsica, a
escrava se apega a Nand Buroké para se defender da maldade do senhor, uma
metafora que apresenta a religiio como elemento de resisténcia do negro a
opressdo do branco.

Além disso, essa mesma religiio é também eleita como grande representante
da heranca negra dada a cultura brasileira. No trecho “sinhazinha mimada
embalada no cantar da negra de Nananaé/ Herdou todo o seu ser/ Hoje, em
noite de luanda, ¢ a sinhazinha que vai dancar nananjangana”, a musica chama
atengio para a difusdo da religidao e a transformagio do candomblé, antes uma
religidio étnica, em uma de conversio universal.

Nanaé, Nana Naiana, Nanaé é &/ Nanaé, Nana Naiana/ Como
manda irma Nani jangana/ Como manda irma Nani jangana/ Nanaé
cantava pra sinhazinha dormir alue/ Pra ir pra debaixo do pé de
café/ Fazer canjeré, Nanaé/ Se, sinhazinha acordasse/ Antes de
Nanaé chegar/ E comecasse a chorar/ Senhor mandava amarrar
Nanaé/ E chibatar Nanaé/ Mas Nanaé se incorporava de Nani
Buroké/ E nio sentia pancada doer, Nanaé/ Mas sinhazinha mimada
embalada no cantar da negra de Nananaé/ Herdou todo o seu ser/
Hoje, em noite de luanda, é a sinhazinha que vai dancar
nananjangana.

A temitica da miscigenacdo serd ainda mais uma vez abordada no
repertério musical de Clara Nunes com o samba enredo “Tributos aos Orixas”.
Com um pedido de licenca em ioruba (ago ilé), o sujeito da letra pede a Oxal4,
o pai da cabeca, ou ori baba, para contar a vinda dos deuses africanos para ca.
Os orixas transladaram para o Brasil nos coracdes dos escravos que a eles
recorriam a fim de suportarem os suplicios da escravidao. Esses deuses africanos
passaram, mais tarde, a fazer parte do pantedo das religides afro-brasileiras,
sendo cultuados nos terreiros de umbanda e candomblé.

A letra desse samba enredo cumpre uma certa funcio didética explicitando
vérios termos proprios ao culto do candomblé. Adobd por exemplo é o nome
dado a um movimento corpdreo que significa saudacio. Entdo, na festa que é
o carnaval, a escola vem saudar os orixads, comecando com o senhor das matas
Ox0ssi, usando a expressdo oké, grito que os devotos fazem para cumprimentar
esse orixd. Em seguida, é a vez de Ogum ser lembrado pela sua capacidade de
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“vencer demandas” e por sua saudagio guaru mifd. Nana é evocada pela sua condicio
de mie, cumprimentada pelo termo saluba. Ja Iansa é lembrada como guerreira por
seu grito forte epahei. Yalodé é um titulo que Oxum, senhora dos rios e cachoeiras
recebe. Xangd é lembrado por sua forca, simbolizado pela pedreira e saudado com
a expressdo kad kabecilé. A rainha do mar, a mie dos orixds ndo poderia ser
esquecida, com odofiabd se satida lemanji. Por fim, completando o pantedo

recordado pela musica, estd Obaluaié, senhor das doencas, atoto.

Agb ile, agd ilé, agd/ Mutumbd, mutumbé/ Pai maior ori baba/
Trazidos por navios negreiros do solo africano para o torrdo brasileiro/
Os negros, escravos/ Entre os gemidos e lamentos de dor/ Traziam
em seus coracOes sofridos/ Seus orixds de fé/ Hoje tdo venerados no
Brasil/ Nos rituais de umbanda e candomblé/ Nesse terreiro em
festa/ Entre mil adobds/ Prestamos nossos tributos aos orixds/ Aos
reis das matas, oqué bambokim/ Ao vencedor das demandas/ Guaru
mifd/ Acacarucaia dos orixds/ Saluba/ A grande guerreira da lei,
epahei/ Nos rios e nas cachoeiras, yalodé/ Ao dono da pedreira kad,
kad/ A rainha do mar, 0do-fiabA maméae/ Ao curandeiro das pestes,
atotd/ Agd ilé, agd ilé, agd/Mutumb4d, mutumbi/Pai maior ori baba.

Durante a pesquisa, com a andlise de todas as musicas que possuem
referéncias as religides afro-brasileiras em suas letras, pode-se perceber que
dentre os elementos religiosos mais freqiientes encontram-se os nomes das
entidades, depois referéncias a magia, aos atributos dos orixds e as nacdes de
candomblé. O cruzamento das informagdes sobre os elementos mais constantes
nas letras das mdsicas com a temdtica das mesmas nos permite delinear o que
da religidio é divulgado na MPB, e o imagindrio que resulta dessa divulgacio.
Primeiramente, essas musicas exercem uma funcio educativa, elas contam, ao
seu modo, um pouco da histéria dos negros no Brasil, sua vinda da Africa e suas
influéncias na cultura popular. Elas informam também sobre as religides afro-
brasileiras revelando suas principais divindades, as praticas mégica, os locais
miticos, as comidas dos santos, os ritmos da musica religiosa etc.

Ao gravar miusicas com essa fungdo didatica, ela acabou por contribuir
para a divulgacdo de uma visio de mundo propria da religido afro-brasileira
revelando o cardter mdgico e hedonista dessa religido.

De cantora a “deusa dos orixas”

No dia 5/03/1983, um sabado, Clara Nunes se internou na Clinica Sao
Vicente, uma das mais bem conceituadas do Rio na época, para a realizacio de
uma cirurgia de varizes de rotina. Tudo ia bem até que no final da operagio a
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cantora teria sofrido um choque anafilatico e, em decorréncia disso, uma parada
cardiaca que levou a falta de oxigénio no cérebro e, posteriormente, ao coma.
Era o inicio de vinte oito dias de agonia que Clara sofreria até a sua morte, na
madrugada da Sexta-feira Santa para o Sibado de Aleluia, dia 2/04/1983.

Devido ao clima de suspense, provocado pela divulgacio de boletins médicos
pouco explicativos, muitas foram as versdes levantadas na imprensa sobre as
circunstancias da cirurgia e o que realmente teria causado a morte da cantora.
Sua agonia e posteriormente morte se tornaram uma epopéia, minuciosamente
relatada pelos meios de comunicacio da época.

A clinica Sdao Vicente virou local de peregrinacio de pessoas famosas,
jornalistas, parentes e fis que 14 iam a busca de noticias, mas quase sempre,
nada de concreto era informado. Foi questionado se, realmente, Clara teria se
internado para operar as varizes; se tinha sido vitima de choque anafilatico ou
de erro médico. Uma versdo religiosa para o falecimento de Clara também foi
levantada nesse periodo. Segundo informagdes presentes numa biografia da
cantora (Fonte: www.geocities.com/SouthBeach/Bay/2796), Clara Nunes preferiu
receber anestesia geral 2 peridural, mais indicada nesses casos, porque tinha o
corpo fechado por Pai Edu que a proibiu de fazer qualquer incisio nas costas.
Além disso, sua operacio foi realizada durante a quaresma, momento em o0s
terreiros, geralmente fecham, e nenhuma atividade religiosa é realizada, sendo
um tabu, para os filhos de santo, submeterem-se a cirurgia nesse perfodo. Essa
versdo se baseou principalmente nas adverténcias que Pai Edu teria feito a
cantora, pouco antes do acontecido, através de uma reportagem da Revista
Amiga. A edigio da mesma revista do dia 20/04/1983 trouxe novas declaragdes
de Pai Edu sobre o acontecido:

Nio tenho culpa da morte de Clara. Imaginem! Apenas alertei para
o risco que ela estava correndo, uma vez que estava ausente da
minha casa. Mas ela poderia se cuidar com qualquer outro pai-de-
santo. A minha obrigacio era alerti-la e ja o tinha feito por telefone,
duas vezes. Ela ndo estava se cuidando. Porque se estivesse se
tratando com outro pai-de-santo, ele deveria ter lhe dado autorizacio
para se submeter a operagdo. Comigo é que néo foi. (...) O que me
espantava era que ela foi coroada por mim como filha das aguas
(Oxum) e recebeu o titulo de Deusa das Aguas porque todo trabalho
foi feito no Rio Capibaribe. Depois de sua auséncia do Palacio de
Olinda, ela virou guerreira de Ogum com lansa. Entdo, como é que
eu poderia fazer alguma coisa por ela?

Rusgas entre Pai Edu e o marido de Clara eram antigas e vinham desde
o casamento da cantora. Mas, desavencas religiosas a parte, fato é que Clara
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Nunes morreu no auge da sua profissdo, aos 41 anos. A afeicio que conquistou
do putblico ao longo da carreira, aliada a uma imagem fortemente ligada a
religido, mobilizou fas, amigos e parentes que se agarraram as mais variadas
expressoes religiosas a espera de um milagre que a medicina nio poderia mais
realizar. Vérios pais e mies-de-santo, assim como adeptos do candomblé e da
umbanda, dirigiram-se para a porta da clinica a fim de realizar rituais de firmeza
espiritual e vigilia. Tentativas de tratamentos alternativos, como acupuntura,
foram permitidas pela familia, e quando j4 nfo restava mais esperancas o marido
de Clara, segundo noticiado nos jornais da época, passou a receber dos fas
doagdes tais como p6 de raspa do timulo de Lazaro, dguas milagrosas, folhas de
drvore do patio do Santudrio de Fatima, 6leos e azeites, crucifixos, breves,
santinhos, pocdes e penas de ave.

A cantora foi velada no Porteldo, quadra de sua escola de samba, Portela,
com participagdo de cinco mil pessoas. Depois de um tumultuado velério seu
corpo foi levado pelo carro de bombeiros até o cemitério Sdo Joao Batista para
ser sepultado em meio a uma outra confusdo causada pelo enorme ndimero de
pessoas que l4 compareceram.

Desde o dia seguinte a morte da cantora, seu tdmulo se transformou num
local de peregrinacio do povo-de-santo. Segundo informacdes concedidas pelo
senhor Varela, funcionério do cemitério que me acompanhou durante a visita
que fiz ao timulo, até hoje, no dia de sua morte e no dia de finados, um grande
nimero de pessoas visita a sepultura de Clara, entre eles estio adeptos das
religides afro-brasileiras que levam seus atabaques e 14 realizam rituais deixando,
no fim, oferendas & cantora.

Para muitos, Clara Nunes ndo morreu, mas se encantou ascendendo assim
ao status de uma entidade — Um Ser de Luz"” — como acontece com muitas
personalidades do mundo afro-religioso. Por dois momentos foi possivel constatar
indicios dessa interpretacio, o primeiro numa reportagem da Revista Tititi de
14/04/2003, na qual Dona Carmem Oliveira afirmou que fora curada de um
cancer por Clara: “J4 naquela época [periodo em que Clara morreu] eu sentia
dor. Tinha uns nédulos nos seios. Que me preocupavam. No enterro comecei a
rezar um ter¢o, pedindo a ela que olhasse pela minha saide”. Num segundo,
durante a visita ao timulo, encontrei placas em que fiéis agradeciam a cantora
as gragas alcancadas.

Ainda hoje, as dimensdes artistica e religiosa presentes na vida de Clara
continuam sendo referéncias para aqueles que compartilham o gosto por sua
obra. Em espacos como o Fa Clube Virtual Clara Nunes, organizado por Eliane
Lorenzo (atual presidente), ha uma lista de discussdo na qual as pessoas trocam
e-mails sobre novidades, curiosidades e informagdes acerca da cantora. Uma
quantidade significativa de e-mails revela que nesse local a dimensdo religiosa
ainda mantém forte presenca, seja nos nicknames usados pelos participantes
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(Guerreiro de Oxald, Babalorixa, Mingo ty Oya, pombagiraciganaloira, yalodofé
entre outros), seja nos temas debatidos nos contetdo dos e-mails (curiosidades
sobre a experiéncia religiosa de Clara, declaracdes de quanto o exemplo de
Clara foi importante na formacio religiosa dessas pessoas, esclarecimentos sobre
0 que ¢ a umbanda e o candomblé, informacdes sobre as entidades, declaragdes
de pertencimento a essas religides, transcricdes de cantigas religiosas, “receitas
de trabalhos mégicos” etc.), ou entdo, nos termos usados para saudar as pessoas
no inicio ou no final do e-mail (saravd; eparréi Yansd; odoyd'* minha mae; Oxum
oké; axé babd; oké, oké Nand; entre outras).

Algumas Consideragoes

O projeto artistico elaborado por Adelzon Alves a fim de estruturar a
carreira de Clara Nunes adotou a mestigagem como icone, e se espelhando na
personagem de Carmen Miranda, cantou um Brasil mestico, mas que era,
sobretudo, negro. Foi nesse embalo que as religides afro-brasileiras ganharam
espago ndo s6 na performance da cantora, como também em seu repertério que
divulgou uma imagem bem especifica dessas religides.

Vale lembrar que o pafs se encontrava sob um regime ditatorial, instaurado
pelo golpe militar de 1964. As transformagdes politicas e econdmicas desse
periodo, segundo Renato Ortiz (1985), alteraram a relacdo entre cultura e
Estado; a politica cultural implantada pelo estado autoritario brasileiro pds-64
causou um impacto efetivo sobre o mercado cultural influenciando o processo
de mercantilizagdo da cultura popular e levando a uma divisdo entre cultura de
massa e cultura artistica.

Foi também, a partir dos anos 60, que se observou que o pluralismo
cultural e a valorizacdo étnica passaram a constituir a orientagdo tanto de
produtores como de consumidores culturais. Nesse contexto, o elemento da
mesticagem ¢é retomado como esséncia de uma cultura nacional, a unidade na
diversidade.

E por meios do mecanismo de reinterpretacio que o Estado, através
de seus intelectuais, se apropria das préticas populares para
apresenta-las como expressdo da cultura nacional. O candomblé, o
carnaval, as reisadas, etc, sdo desta forma, apropriados pelo discurso
do Estado, que passa a considera-los como manifestacio de

brasilidade. (Ortiz 1985:140)

Assim, no contexto dos anos de 1970, elementos culturais negros, como
as chamadas religides afro-brasileiras, adquiriram maior reconhecimento oficial.
Caso paradigmético desse processo ¢ relatado no trabalho de Jocélio Teles Santos,
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que demonstra minuciosamente as relagdes estabelecidas entre Estado e terreiros
na Bahia para a constru¢io de um discurso oficial sobre uma identidade regional
que coloca o candomblé como elemento central dessa dltima.

O candomblé como algo ‘exdtico’, atraente para o turismo, pode ser
lido como uma revelacio de que o pafs era uma soma diversificada,
colorida e tropical de manifestacoes adstritas, mas ndo exclusivas, ao
Ambito regional. Como bem nota Rubem Oliven, se desde o comego da
década de sessenta o regionalismo, especialmente o nordestino, era um
dos temas mais cadentes da nacionalidade, nos anos setenta, o Estado
e os meios de comunicagio se apropriam dessa tematica. Em programas
radiofonicos, divulgavam-se as musicas e os ternos de reis de algumas
regides brasileiras, com algo que precisava ser lembrado e valorizado. E
nisto consistia a substitui¢io de um modelo fundamentalmente baseado
na coer¢io, por um outro ancorado na hegemonia, funcionando,
basicamente, em termos de valorizacdo de sfmbolos nacionais. E nessa
direcdo que o uso de simbolos afro-religiosos pode ser enquadrado.

(Santos 2005:134).

As influéncias africanas na cultura brasileira foram resgatadas pela inddstria
fonografica que se mostrou mais interessada do que nunca nesses elementos
culturais negros e eles se tornaram cada vez mais presente nas imagens e discursos
de brasilidade oficial e comercial. O candomblé se expandiu adquirindo tal
prestigio, que na década de 1980 se consolida como religido de conversio
universal, deixando de ser uma religido exclusivamente de negros (Silva &
Amaral 1996). As artes (mdsica, cinema, teatro, danga, etc.) buscaram nos
elementos que remetem a um passado africano as novas referéncias e houve um
grande aumento da producio e consumo de musica com forte presenca das
temdticas afro-brasileiras, entre elas a religido.

No cenério musical nacional surgiu uma série de compositores e intérpretes
que buscaram, na nascente “cultura afro-brasileira”, os elementos para compor
suas obras.

A partir da década de 60, com o questionamento e critica das
influéncias externas em nossa cultura e nos meios de comunicagio
de massa, surgem movimentos de conscientizacio politica como os
dos negros, e artisticos, como o tropicalismo, que revalorizam os
temas nacionais. A cultura afro-brasileira entrou na moda nos
grandes centros urbanos do sudeste, e artistas, nacionalmente
reconhecidos, como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Maria Bethania,
Vinicius de Moraes, Edu Lobo, Carlos Lira, Martinho da Vila, Clara
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Nunes e outros, em geral ligados ao candomblé e a umbanda,
divulgaram nacionalmente os nomes e as lendas dos orixds. (Silva

& Amaral 1996:206)

Dentre esses artistas acima citados, Clara Nunes foi aquela que mais
freqiiente e explicitamente cantava musicas com temas ligados ao candomblé e
a umbanda. A obra de Clara Nunes (seu repertério, sua performance em videos
e shows, a personagem que criou para divulgar sua carreira, a prépria forma que
expOs, em revistas e jornais, suas experiéncias religiosas) é um exemplo
paradigmatico de como, via musica, as religides afro-brasileiras impregnaram a
cultura nacional com seus valores, suas cores, seus orix4s, seus ritmos.

Recuperando as trajetérias artistica e religiosa da cantora, assim como a
analise de sua obra, aqui apresentada, pode-se constatar como essas correspondem
nio sé a formacdo do campo religioso afro-brasileiro, como também reproduzem
uma visdo positiva dessa religiosidade no ambito da cultura nacional.

Sua primeira experiéncia religiosa foi no catolicismo, durante a infancia,
apenas na adolescéncia é que teve os primeiros contatos com o espiritismo,
quando sua familia se converteu ao kardecismo. Nessa primeira experiéncia com
o espiritismo, Clara conheceu um kardecismo tradicional, praticado em Minas,
fortemente influenciado pelos ensinamentos do médium Chico Xavier, que pregava
o modelo catélico de santidade (sofrimento, rendncia, pobreza e caridade).

Somente numa fase posterior da sua vida, Clara Nunes se converteu a
umbanda com o batismo no Rio Capibaribe. Sua inser¢do nessa religiio ocorreu
em dois lugares especificos, inicialmente no terreiro de Pai Edu uma casa de
xangd pernambucano®, e mais tarde nos terreiros cariocas, em especial o de
Vové Maria Joana Rezadeira. Com isso a cantora teve contato tanto com praticas
influenciadas pela tradi¢io banta (a umbanda e a macumba do Rio de Janeiro)
quanto pela iorubd (o xangd pernambucano).

Na época da conversio de Clara Nunes, havia uma maior valorizagio da
tradicio iorub4d em relacdo a banta, em especial os terreiros nagds baianos
(Gantois, Casa Branca e Opd Afonji) — que serviram de exemplo para a
elaboragdo de etnografias classicas sobre o culto do candomblé no Brasil nas
quais essas praticas foram consideradas mais “puras” por uma série de intelectuais
desde os anos de 1940; entre eles: Arthur Ramos, Roger Bastide e Pierre Verger,
0 que conferiu a esses terreiros notoriedade e legitimagdo. Por isso, as praticas
iorub4s eram mais valorizadas e apareciam com mais freqiiéncia nas musicas, nas
pecas de teatro, nas tramas das novelas, nos enredos de escola de samba etc.
Isso ocorreu principalmente na MPB produzida nessa época, sendo muito menor
a referéncia a tradi¢do angola em relagdo 4 nagd ricamente detalha nos trabalhos
de Vinicius de Morais, Baden Powell, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Maria
Bethénia, Jodo Bosco e Aldir Blanc, entre outros.
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Talvez por ter tido uma experiéncia pessoal marcada pelo transito entre
as chamadas “religides espiritas” no Brasil, e assim também ter entrado em
contato com as praticas bantas, Clara foi uma das poucas artistas que tem em
seu repertorio referéncias ao candomblé angola e as entidades bantas. Uma
outra caracteristica do repertério de Clara Nunes é que quando as mais variadas
praticas bantas e iorub4s aparecem juntas numa musica, nio ha entre elas uma
relacdo hierdrquica, assim como também nfo h4d uma relagio hierdrquica entre
candomblé e umbanda. Todas sdo descritas de forma positiva, ¢ nenhuma se
sobrepde a outra. Exemplos do que foi dito pode ser encontrado em duas mdsicas,
“Banho de Manjericao” e “Nacdo”. Na primeira as praticas mégicas da umbanda
sdo descritas de forma bem positiva, valorizando o poder de cura dessa religido,
além disso, a umbanda aparece no mesmo nivel hierdrquico do cristianismo. J4
na segunda, Clara declara pertencer a todas as nagdes, Angola, Keto e Nagd,
sem distin¢do e ao final satida tanto orixds, quanto pretos velhos, sem coloca-
los numa relacdo de desigualdade.

Em vida, Clara Nunes foi uma grande divulgadora das religides afro-
brasileiras cantando um repertério que esmiugou esse universo religioso revelando
um “Brasil Mesti¢o”. Apds sua morte, ao passar de cantora a “Deusa dos Orix4as”,
sua obra continua sendo referéncia incentivando a propagacdo das religides que
tanto cantou.

O tipo de andlise aqui proposta procurou fugir do olhar dominante nos
estudos sobre candomblé e umbanda porque se propdoe entender essas religides
fora de seus espacos tipicos de manifestacio. O que estava em foco nio era o
campo religioso afro-brasileiro em si, com seus adeptos e suas dinAmicas, mas os
dialogos estabelecidos entre essas religides com outros campos da cultura nacional,
no caso a musica popular.

A intengdo era “explorar algumas das muitas formas pelas quais seus
simbolos [da religido], artefatos, valores projetos e questdes se constituem e
colaboram para construir e transformar os cenarios sociais e politicos de que
participam” (Birman 2003:12). Nesse sentido, o exemplo de Clara Nunes se
torna bastante interessante porque através da obra dessa artista se pode explorar
a construcdo de um didlogo ente campos religiosos e o da musica popular, que
ajudou na divulgacdo positiva de religides historicamente perseguidas, e
possibilitou uma nova compreensio das mesmas.
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Histérias como a de Pai Addo, babalorix4 recifense que exerceu importante papel na consolidagio
do xangd pernambucano e cuja reputacio e legitimidade como sacerdote foi construida a partir de
uma longa estada na Africa, e de Martiniano do Bonfim, que apés um perfodo na Africa implementou
no terreiro Opd Afonjé os cargos de Oba de Xangd; sdo paradigmaticas da forca simbédlica que o
“retorno a Africa” pode ter nessas religides.

O jornalista Gilberto Nahum escreveu um artigo no Jornal Folha de Sdo Paulo de 11/05/1973 em
que dizia: “Clara é a cantora dos candomblés, é a cantora de sua gente que vai ao teatro lhe levar
oferendas. Ela se emociona, chora enquanto uma garota de 9 anos lhe pede bencio e lhe entrega
um presente.”

Todas as reportagens de jornal citadas nesse artigo encontram-se no arquivo do Jornal Folha de Sdo
Paulo, Pasta Clara Nunes.

Em entrevista concedida durante pesquisa de campo, Pai Edu nos informou que como todo artista,
Clara Nunes tinha comecado o processo de iniciagdo, mas que nio havia “feito o santo total” por
nio poder se afastar dos compromissos profissionais por um longo perfodo.

Abébora é uma comida de Iansa e por isso sua ingestdo é um tabu para os filhos dessa divindade.
Nesse show, Clara Nunes vestia uma roupa diferente a cada dia para homenagear o santo do dia.
Na reportagem publicada pelo Jornal do Brasil em 19/09/1973 a cantora dizia: “Sou uma filha-de-
santo que realmente obedece a todas as obrigacdes. Na quarta-feira me visto de vermelho [cor de
Iansi], embora na primeira parte apareco de branco, porque é a cor que eu mais aprecio. Na quinta
estou de verde [cor de Oxdssi], na sexta, de branco [cor de Oxald], no sdbado de amarelo ou azul,
as cores de Oxum e Iemanji. No domingo eu saio de Nana [cor lilas], que é a mae de todos os
outros”.

Espago publico dos terreiros onde geralmente se realizam as cerimonias ptblicas dessas religides
como as festas de santo, de saida de iad, entre outras.

Oga alabé é o cargo hierdrquico ocupado pelos mtsicos no candomblé.

“Xiré é uma estrutura seqiiencial de cantigas para todos os orix4s cultuados na casa ou mesmo pela
‘na¢do’ indo de Exu a Oxal4.” (Silva 1995:142).

Roncé é o quarto de santo, para onde os filhos de santo sdo levados apés entrarem em transe para
vestirem as indumentérias de seus orixas.

O ijex4 é um ritmo tipico do candomblé ketu tocado para Oxum.

Vale notar que Ser de Luz, além de ser um dos apelidos da cantora, também é um termo usado
no espiritismo kardecista para se referir as entidades do Bem.

Expressdo usada para saudar Iemanja.

Esse é o nome pelo qual a modalidade de culto afro-brasileiro é conhecida em Pernambuco. Ao
que parece o terreiro de Pai Edu abriga tanto rituais de candomblé quanto de umbanda como outros
terreiros de xangd parecem também fazer. Para maiores informagdes ver Branddo & Motta (2002).
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Resumo:

Algumas informagdes sobre as religides afro-brasileiras (candomblé e umbanda) nos
chegam por meios como a inddstria fonografica, o rddio e a televisao. Nesse cendrio,
a miusica popular brasileira (MPB) ocupa importante papel de divulgadora dessa
religiosidade. Em vista disso, nesse trabalho procuro interpretar os modos pelos quais os
valores dessas religides aparecem na MPB tendo como campo empirico a producio
artistica de Clara Nunes (andlise de letra de mdsica, da performance em shows, clipes
e apresentacdes em programas de TV, assim como dos sfmbolos escolhidos na divulgagio
de seu trabalho, presentes em encartes e capas de LPs).

Palavras-chave: religices afro-brasileiras, masica popular.

Abstract:

Information about Afro-Brazilian religions (candomblé and umbanda) often reaches
the general public through the phonographic industry, radio and television. Brazilian
Popular Music (MPB) is also an important source of information about these religions.
For this reason this paper attempts to interpret the ways in which the values from these
religions appear on MPB, having as an empirical field the artistic production of Clara
Nunes (analyzes of lyrics, performances in concerts, video clips and appearances in TV
shows, as well as the symbols chosen to disseminate her work, shown in LP covers and
inner-sleeves)

Keywords: Afro-Brazilian religion, popular music.



