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Resumo: O artigo insere-se no campo do
Direito e Literatura, mais especificamente
dos estudos denominados Direito como
Literatura. Aborda o processo judicial e,
destacando seu carater polifonico e narrativo,
tem como objetivo demonstrar a pertinéncia de
incorporar as nogoes de coeréncia narrativa e de
verossimilhanga a teoria da decisdo. Para tanto,
recorre ao conceito bakhtiniano de polifonia —
origindrio dos estudos literarios e linguisticos —,
examinando a natureza dialogica da linguagem
e caracterizando o discurso polifonico; a
seguir, evidencia a narratividade e a polifonia
do processo judicial; e, por fim, problematiza,
ilustrativamente, a concep¢do de verdade
postulada por Michele Taruffo, contrapondo-a
a ideia de que a decisdo judicial constitui uma
ficcdo assumida como verdade.
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Abstract: The article is inserted in the
research field of Law and Literature, more
specifically in the scope denominated Law as
Literature. It approaches the judicial process
and, highlighting its polyphonic and narrative
aspects, aims at demonstrating the pertinence of
incorporating the notions of narrative coherence
and verisimilitude to decision theory. To do so,
it uses the Bakhtinian concept of polyphony,
which comes from literary and linguistic
studies, by examining the dialogic nature of
language and characterizing the polyphonic
discourse; then, it highlights the narrativity
and the polyphony of the judicial process; and,
finally, to illustrate the theoretical conclusions
reached, the paper problematizes the conception
of truth postulated by Michele Taruffo,
opposing it to the idea that a judicial decision
constitutes a piece of fiction assumed to be true.
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Polifonia e Verdade nas Narrativas Processuais

1 Introducao

Entre as inumeras abordagens dos estudos em Direito e Literatura,
o tema da narratividade — concebida como intrinseca ao processo judi-
cial — inscreve-se no campo denominado Direito como Literatura (Law as
Literature), adquirindo especial importancia, uma vez que possibilita in-
vestigar a fun¢do narrativa desempenhada pelos juizes no julgamento de
casos concretos e, consequentemente, refletir sobre o conceito de verdade
implicado no ambito da decisdo judicial.

A pesquisa que deu origem a este artigo' diferencia-se das investi-
gacdes mais comumente desenvolvidas em Direito e Literatura no cena-
rio brasileiro, no qual ainda se privilegiam, como destacam Trindade e
Bernsts (2017), os estudos de Direito na Literatura e muito pouco se tem
produzido do ponto de vista teorico.

Nesse contexto, inicialmente, recorre-se as formulagdes de Mikhail
Bakhtin (1981a; 1981b; 1986; 1997; 1998) para oferecer os subsidios te-
oricos relativos a natureza dialdgica da linguagem, explicitando, a partir
dela, o conceito de polifonia?, de modo a indicar os elementos que viabili-
zam reconhecer o carater narrativo e polifénico do processo judicial.

Na sequéncia, a analise concentra-se nas peculiaridades da narrativa
processual, contrapondo, a concep¢ao de verdade postulada por Michele
Taruffo (2012), a pertinéncia de aplicagao das nog¢des de verossimilhanga
e coeréncia narrativa, uma vez que, se a (re)constru¢ao dos fatos ocorre
mediante relatos, a busca da verdade se daria no ambito discursivo € se
vincularia, portanto, a atividade interpretativa.

! Texto suprimido por identificar a autoria.

2 Apesar do potencial euristico das formulagdes de Bakhtin para o campo do Direito,
sobretudo no que diz respeito ao conceito de polifonia— como se demonstrara na sequéncia
—, existe somente um estudo monografico brasileiro que se propde a enfrentar o tema e,
mesmo assim, sem que conste nas Referéncias qualquer das obras do pensador russo
(CABETTE, 2014). No ambito académico, impde-se destacar a pesquisa de mestrado,
com aportes teéricos de Bakhtin, que estd sendo desenvolvida, atualmente, por Dieter
Axt, no PPGD da Unisinos, intitulada O juiz e o regente.

52 Seqiiéncia (Florianépolis), n. 80, p. 51-74, dez. 2018



André Karam Trindade — Henriete Karaml

2 A Nocao de Polifonia

Em sua origem, o termo polifonia designa uma técnica de composi-
cdo musical que combina duas ou mais vozes preservando o cardter me-
lodico e ritmico de cada uma delas. O chamado canto polifonico — que
ganhou forca na Idade Média tardia e no Renascimento, transcendendo
a esfera profana e invadindo os rituais sacros — diferencia-se do canto
monofonico, em que ha apenas uma voz ou diversas vozes cantando em
unissono, como ¢ o caso do canto gregoriano, no qual a monodia repre-
senta o absoluto, o divino®.

Ja a nogao de polifonia ¢ introduzida no campo da literatura e da
linguistica, na década de 1920, quando Mikhail Bakhtin (1981b) formula
o conceito em Problemas da poética de Dostoiévski, obra que foi publica-
da em 1929 e cuja versdo definitiva ¢ de 1963.

No entanto, abordar o conceito bakhtiniano de polifonia exige apre-
sentar algumas premissas, sobretudo no que diz respeito a nog¢ao de dialo-
gismo*.

2.1 Discurso e Dialogismo

Influenciado por Martin Buber (1979; 1982)°, Bakhtin adota a re-
lagcdo dialdgica entre o eu € o tu como a base da sua construgdo tedrica
sobre a linguagem, na qual se interessa, particularmente, pelo fenomeno
enunciativo.

> A titulo ilustrativo, sugerimos ouvir os dois tipos de canto: um exemplo de canto
monofonico, O adiutor omnium (Cddice Calixtino), e um exemplo de canto polifonico,
o Kyrie da Missa Papae Marcelli, de Giovanni Pierluigi da Palestrina, estdo disponiveis
em https://www.youtube.com/watch?v=IxMVTbl1x68 ¢ https://www.youtube.com/
watch?v=F12P5EfPO30, respectivamente.

* Dialogismo e polifonia constituem conceitos-base da teoria de Bakhtin, sem que —
muitas vezes — sejam devidamente diferenciados. Entre a ampla bibliografia que aborda
tais conceitos, sugerimos os trabalhos de Beth Brait (1996), de Carlos Alberto Faraco
(1996) e de Diana Luz Pessoa de Barros (1996), todos publicados na obra Didlogos com
Bakhtin, bem como o texto de Paulo Bezerra (2008), sobre polifonia.

> A influéncia de M. Buber no pensamento de M. Bakhtin € destacada por Tzvetan Todorov
(1981).
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Para Bakhtin (apud TODOROY, 1981, p. 149)°, “A vida ¢ dialogica
por natureza. Viver significa participar de um didlogo, interrogar, escutar,
responder, estar de acordo etc.”’pois, ndo sendo o homem um ser isolado,
o tu ¢ condicao de possibilidade para a existéncia do eu’, que sé existe en-
quanto abertura para o outro, s existe na e pela interagdo dialdgica® com
0 outro.

De fato, Bakhtin (1986; 2001) entende a linguagem como o produto
da interagdo de dois individuos socialmente organizados e postula que o
fendmeno enunciativo abrange, além de seus participantes, o tempo histo-
rico e o espago social de interagao.

Isso porque todo discurso apresenta duas faces — parte de alguém e
¢ dirigido a alguém — e concretiza uma troca comunicacional e valorativa
entre parceiros discursivos: “Todo enunciado [...] € concebido em fun¢ao

¢No orginal: “La vie est dialogique de par sa nature. Vivre signifie participer a un dialogue,
interroger, écouter, répondre, étre en accord, etc.”.

7 Em sua obra O freudismo, Bakhtin (2001) critica a psicanalise por entender que
Sigmund Freud, ao postular o primado do insconsciente e das pulsdes sexuais,
promovera, de um lado, a exclusdo do contexto social na expressdo da subjetividade e,
de outro, a naturalizagdo bioldgica do ser humano, colocando a psicanalise a servigo da
ideologia burguesa. Sem entrar no mérito da leitura que Bakhtin faz da teoria freudiana,
importa destacar a proximidade entre a nogdo de dialogismo e o conceito lacaniano
de intersubjetividade, sobretudo no que diz respeito a constituicdo do eu: se, em sua
teorizacdo do estadio do espelho, Jacques Lacan (1998; 1992) postula que ndo é com seus
proprios olhos que a crianga se vé, mas com os olhos do outro, Bakhtin (1997, p. 378),
por sua vez, destaca que “Tudo o que me diz respeito, a comegar por meu nome, € que
penetra em minha consciéncia, vem-me do mundo exterior, da boca dos outros [...]. Tomo
consciéncia de mim, originalmente, através dos outros: deles recebo a palavra, a forma e
o tom que servirdo para a formag¢ao original da representacdo que terei de mim mesmo.
[...] a consciéncia do homem desperta envolta na consciéncia do outro”.

8 Segundo Morson ¢ Emerson (2008, p. 506), os termos didlogo e dialogismo sdo
empregados com trés acepgdes, na obra de Bakhtin: “como uma descrigdo da linguagem
que torna todos os enunciados, por defini¢do, dialdgicos; como termo para um tipo
especifico de enunciado, oposto a outros enunciados, monoldgicos; e como uma visdo do
mundo e da verdade (seu conceito global)”.

54 Seqiiéncia (Florianépolis), n. 80, p. 51-74, dez. 2018



André Karam Trindade — Henriete Karaml

de um ouvinte, ou seja, de sua compreensdo e de sua resposta, bem como
de sua percepgao avaliativa” (BAKHTIN, 1981a, p. 292)°.

No entanto, o discurso que produzimos nao tem sua origem com-
pletamente assentada em nds: “Nossa fala, isto ¢, nossos enunciados [...]
estao repletos de palavras dos outros |[...] As palavras dos outros intro-
duzem sua propria expressividade, seu tom valorativo, que assimilamos,
reestruturamos, modificamos” (BAKHTIN, 1997, p, 314). A presenga de
tais tragos, contudo, s6 pode ser constatada mediante o exame das condi-
¢oes concretas da comunicagdo verbal, que nos possibilita descobrir “[...]
as palavras do outro, ocultas ou semiocultas, e com diferentes graus de
alteridade” (BAKHTIN, 1997, p. 318).

Assim, nosso discurso dialoga com os outros discursos existentes
na sociedade e, por meio dele, manifestamos nossa adesdo ou objecdo: “O
locutor ndo ¢ o Adao biblico, perante objetos virgens, ainda ndo designa-
dos, os quais € o primeiro a nomear [...]”, afirma Bakhtin (1997, p. 319).
Nosso discurso ¢ apenas um elo de uma cadeia infinita de discursos.

E por isso que o sentido ndo ¢ instituido no momento da enuncia-
¢do, as possibilidades de sentido inscrevem-se nessa rede dialogica, nesse
continuum, em que nosso discurso se insere € que passa a compor.

Em vista disso, a concepgao de que o dialogismo ¢ elemento cons-
titutivo de todo discurso e, por consequéncia, condi¢do de seu sentido,
Bakhtin agrega a ideia da permanente evolugdo dos discursos que se con-
frontam no fluxo incessante da interagdo verbal. De tal modo que, para
ele, o sentido ndo deve ser buscado nem no proprio discurso, nem no
sujeito que o produziu, nem nos seus interlocutores, ou nos intérpretes.
O sentido ¢ um efeito da interacdo verbal, que cria o acontecimento signi-
ficativo da linguagem, sendo em vista disso que o sentido de um discurso
jamais € o ultimo: a interpretacao ¢ infinita, pois ha inimeras possibilida-
des de sentidos que podem ser surgir em novos contextos.

° No original: “tout énoncé [...] est congu en fonction d’un auditeur, c’est-a-dire de sa
compréhension et de sa réponse, bien sir, de la perception évaluative de I’auditeur”.
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Verifica-se, assim, a proximidade de alguns dos postulados de
Bakhtin com as formulagdes de Hans-Georg Gadamer sobre a linguagem,
embora os dois autores, reciprocamente, ndo se refiram.

A simetria de pensamento entre eles, entretanto, ¢ claramente per-
ceptivel quando considerado que, em O homem e a linguagem, Gadamer
(2002, p. 179) afirma que “Falar significa falar a alguém [...] o falar nao
pertence a esfera do eu, mas a esfera do nos [... | a realidade do falar con-
siste no didlogo [...]”, quando defende que “Todo didlogo possui [...] uma
infinitude interna e ndo acaba nunca. [...] Toda a interrup¢ao de um dia-
logo guarda, por sua vez, uma referéncia interna a retomada do didlogo
[...]” (GADAMER, 2002, p. 181) ou, ainda, quando relaciona a atribui¢ao
de novos e ampliados sentidos aos conteudos da tradigdo com as infinitas
possibilidades de situagdes hermenéuticas dos seus receptores.

Aqui convém acrescentar — tendo em vista que o terceiro topico
deste artigo é, em parte, dedicado a problematizacdo do conceito de ver-
dade adotado por Taruffo — que a ideia de fluxo continuo e incessante de
discursos que dialogam, bem como a possibilidade de atribui¢cdo de novos
sentidos, encontra-se intimamente implicada nas construcdes teoricas e
ocorre mediante um processo de leitura e, principalmente, de desleitura,
pois, como ensina Ernildo Stein (2014, p. 353-354), a desleitura

[...] ndo é apenas um ato de escolha e decis@o, mas faz parte de uma
criatividade que tem pela frente o texto que pretende interpretar, ou
superar através de outro texto, a procura de uma relagdo original
que ele pretende estabelecer com vantagem na sua condicdo de ser
tardio, posterior, e, desse modo, tendo a iniciativa para um direcio-
namento ou uma segunda visdo ou uma reestimativa e reavaliacdo.
E por isso que a relacio de leitura termina sendo uma desleitura, ou
mesmo se quisermos uma desescrita.

Feitas tais observacdes e levando em conta que, em sua analise das
diferentes modalidades discursivas, Bakhtin (1998) considera o romance
o género dialodgico por exceléncia, cabe contextualizar a no¢do bakhtinia-
na de polifonia, a partir do romance polifonico, e identificar a polifonia
no processo judicial.
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2.2 O Romance Polifonico e o Processo Judicial

O romance, como defende Bakhtin (1998), ¢ um fendmeno pluries-
tilistico, plurilingue e plurivocal. Ou seja, em sua composicao € possivel
encontrar conjugadas varios estilos e formas textuais, uma combinagdo de
multiplas linguagens e vozes que dialogam entre si, tudo isso organizado
artisticamente. A diversidade linguistica do romance ¢, assim, o que faz
desse género a expressao mais completa da natureza e da orientagao dia-
logica no discurso.

Contrastando com a perspectiva unitaria do epos, ou seja, da epo-
peia, figuram no romance as distintas perspectivas e percep¢des das per-
sonagens. Ja ndo se trata da representagdo das faganhas de um herdi que
representa a coletividade e seus valores e que ndo sofre alteragdes ao lon-
go da narrativa — como ocorre, por exemplo, com Ulisses, na Odisseia
de Homero —, mas da representagdo de uma entidade individual e de sua
existéncia espago-temporal, visto que, no romance, o tempo ¢ o mundo
tornam-se historicos.

Entretanto, se o discurso romanesco se caracteriza por ser pluri-
vocal, Bakhtin identifica, nas obras de Dostoiévski, algo mais do que a
plurivocalidade: nos romances do escritor russo, ha uma multiplicidade
de vozes que sdo contrastantes e oriundas de consciéncias independentes,
imisciveis e plenivalentes, cujos discursos coexistem paritariamente com
o discurso do narrador. Sao tais caracteristicas que configuram o romance
polifénico.

No romance monofonico — em que, apesar da presenca de diver-
sos discursos, somente uma voz se faz ouvir, sendo as demais abafadas
—, hé apenas o dialogismo, que é constitutivo da linguagem. E o caso,
por exemplo, da Divina comédia'’; na obra de Dante Alighieri, segundo
Bakhtin (1998), temos apenas um mundo formalmente polifonico, uma
vez que as vozes das demais personagens e seus respectivos pontos de
vista — embora possam configurar alteridades dotadas de identidade ideo-

10 A escolha por evocar a Divina comédia para ilustrar o romance monofonico reside
no fato de que essa obra ¢ representativa, justamente, da transigdo entre a epopeia € o
romance.
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logica propria — operam no sentido de assegurar a hegemonia do discurso
de seu narrador-protagonista.

Ja no romance polifonico, tem-se o emprego de estratégias discursi-
vas que possibilitam ao dialogismo se concretizar pela presenga de muitas
vozes equipolentes, mediante as quais sdo introduzidos na narrativa mul-
tiplos pontos de vista, visdes de mundo, ideologias e valores que contras-
tam e polemizam.

Considerando a trajetdria da narrativa literaria ao longo dos séculos
sob a perspectiva de Bakhtin'!, observa-se que a epopeia cede espaco ao
romance — que dela se distingue por ser dialdégico —, mas ¢ somente no
século XIX, com Dostoiévski, que o romance adquire carater polifonico.

E esse carater polifonico que possibilita a inclusdo das multiplas
vozes que compdem o tecido social, na representacdo romanesca. As
transformagdes que foram sendo operadas no romance, ao longo do sécu-
lo XX, possibilitaram, além do fortalecimento das narrativas psicoldgicas
— que tem seu apice com o fluxo da consciéncia'?, viabilizando as multi-
plas vozes de um sujeito cindido e fragmentado — e do revisionismo que
marca a denominada metafic¢ao historiografica'?, o surgimento de obras
que acolhem as vozes dos excluidos — como Carolina de Jesus, em Quar-

W Em Questoes de literatura e estética, Bakhtin (1998) oferece detalhado confronto entre
a epopeia e o romance, bem como aborda as mudangas que o romance sofreu desde a
Antiguidade Classica até o séc. X VI, nos capitulos intitulados, respectivamente, “Epos ¢
romance” ¢ “Formas de tempo ¢ de cronotopo no romance”.

2.0 fluxo da consciéncia (stream of consciousness), termo que surge na psicologia e
¢ adotado nos estudos literarios, consiste num método narrativo em que se mesclam
as sensagdes, lembrangas e pensamentos da personagem. O fluxo da consciéncia foi
empregado por autores consagrados do séc. XX, como Marcel Proust, Virginia Woolf,
William Faulkner e James Joyce, entre outros. No Brasil, os grandes representantes sdo
Clarice Lispector, que o introduziu no romance brasileiro, e Guimaraes Rosa.

13O termo metafic¢do historiogrdfica foi cunhado por Linda Hutcheon para designar as
obras literarias que tém como trago essencial o revisionismo histdrico ¢ que, segundo
ela, constituem a forma narrativa mais significativa da poética pds-modernista. Para
Hutcheon (1991, p. 127), “A metafic¢do historiografica refuta os métodos naturais, ou de
senso comum, para distinguir entre o fato historico e a fic¢@o. Ela recusa a visdo de que
apenas a histdria tem uma pretensdo de verdade, por meio do questionamento da base
dessa pretensdo na historiografia e por meio da afirmagdo de que tanto a histdria como
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to de despejo, ou a ficticia Macabéa, nem por isso menos real, de 4 hora
da estrela —, que vém se somar as que falam por aqueles cuja condi¢ao de
miserabilidade os impede de fazerem uso da linguagem, como Fabiano de
Vidas secas, que “Vivia longe dos homens, sé se dava bem com animais.
Os seus pés duros quebravam espinhos e ndo sentiam a quentura da terra.
Montado, confundia-se com o cavalo, grudava-se a ele. E falava uma lin-
guagem cantada, monossildbica e gutural, que [s6] o companheiro enten-
dia” (RAMOS, 1969, p. 55).

Sdo essas vozes — excluidas, murmurantes ou silenciadas — e as ver-
dades que elas tém a dizer que o Estado Democratico de Direito deveria
possibilitar o resgate, partindo do pressuposto de que o Direito, tal como
o entendemos hoje, deveria assumir o compromisso de ser polifonico.

O ponto central, entretanto, consiste no fato de que o dialogismo
presente no processo judicial, intrinseco a toda e qualquer producao dis-
cursiva, ¢ acentuado pela garantia do contraditério e de que, considerando
o processo judicial uma narrativa, a narrativa processual ndo se caracteri-
za, apenas, pela multiplicidade das vozes que a compdoem — entre as quais
se incluem as partes e seus representantes, as testemunhas, os peritos e
técnicos —, 0 que nao bastaria para imprimir-lhe carater polifonico. O ca-
rater polifonico da narrativa processual estd vinculado ao principio da
isonomia, tendo em vista que, teoricamente, a igualdade garantiria que
os discursos produzidos pelas partes coexistam paritariamente, sendo-lhes
resguardadas a independéncia, a imiscibilidade e a plenivaléncia, caracte-
risticas da polifonia'4.

Ademais, também se pode pensar tanto no carater polifonico das
deliberacdes do tribunal do juri — apesar de todas as pertinentes criticas ao
julgamento por intima convic¢do — quanto contrapor o carater polifonico
das decisdes colegiadas @ monofonia das decisdes monocraticas...

a ficgdo sdo discursos, construtos humanos, sistemas de significacdio, e ¢ a partir dessa
identidade que as duas obtém sua principal pretensdo a verdade”.

4 Acrescente-se ainda que, no contexto juridico brasileiro atual, as vozes se multiplicam,
pois, além daquelas que constroem a narrativa processual, ha hoje a intercorréncia dos
ruidos ensurdecedores promovidos pela potente voz da midia, muitas vezes travestida de
opinido publica, e pelas estrondosas vozes das redes sociais, que se fazem ouvir, inclusive,
nos tribunais superiores.
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De fato, a aplicagdo do conceito de polifonia ao processo judicial
exigiria que se buscasse mapear suas ocorréncias e graus, abarcando as
distintas fases e instancias processuais, a comegar pela polifonia vincula-
da a propria garantia do contraditorio — como ja evocado —, passando pela
polifonia decorrente da inquiri¢do de testemunhas e de peritos até a poli-
fonia que se instauraria com ingresso do amicus curiae®.

Tal tarefa extrapola os limites deste artigo, mas, de todo modo, cabe
assinalar que o proprio Bakhtin ja indicou esse possivel campo de estudo
ao abordar o sujeito falante no pensamento e no discurso juridico:

Todas as categorias esséncias do julgamento e da apreciacao juridi-
ca sdo correlacionadas ao sujeito falante enquanto tal: a consciéncia
(a voz da consciéncia, a palavra interior), a verdade e a mentira,
a responsabilidade, a faculdade de agir, a confissao livre e assim
por diante. A palavra autonoma, responsavel e eficaz ¢ um indice
essencial do homem juridico. Os apelos a esta palavra, sua provo-
cagdo, sua interpretagdo e sua avaliacao, seus limites e as formas de
sua eficacia (direitos civicos e politicos), a justaposi¢ao das diver-
sas vontades e palavras etc. tém um peso imenso na esfera juridica.
Basta mostrar, na esfera especial da jurisprudéncia, a elaboragdo e
a fun¢do da analise e da interpretagdo de testemunhos, declaragoes,
contratos, de todos os documentos e outros aspectos do enunciado
do outro, enfim da interpretacdo das leis. Tudo isso requer estudo.
Desenvolveu-se a técnica juridica (e ética) do tratamento da palavra
do outro, do estabelecimento de sua autenticidade [e autoridade],
do grau de sua exatidao etc. [...] Mas jamais se colocaram os pro-
blemas relacionados a forma composicional, estilistica, semantica e
outras. (BAKHTIN, 1998, p. 149)

5 Evitando restringir o emprego do conceito de polifonia ao ambito processual, cabe
assinalar que sdo amplas as suas possibilidades de aplica¢do na esfera juridica: as audiéncias
publicas promovidas pelo poder judiciario constituem um exemplo suficientemente
6bvio. Isso sem falar na polifonia que resulta da recorréncia a intertextualidade, seja com
a jurisprudéncia ou com a doutrina. Alids, como alerta Jeanne Gaakeer (2016, p. 380),
devemos ter em mente “[...] que no direito também a abertura ¢ a polifonia, bem como a
resisténcia ao fechamento, sdo necessarias para contrariar a voz monovalente autoritaria
da linguagem dos conceitos juridicos”.
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Embora Bakhtin ndo a explicite, a polifonia certamente deve ser in-
cluida entre os aspectos que merecem ser contemplados pela ciéncia ju-
ridica e, sobretudo, no que diz respeito ao ambito da teoria da decisdo.
Em especial porque — diferente do que ocorre na narrativa literaria —, na
narrativa judicial, a polifonia se extingue com a sentenca, ja que, ao deli-
berar, o juiz proclama a verdade daquele caso.

A questao da verdade — tema a ser examinado na sequéncia — reme-
te ao comentario que Todorov tece a respeito do modo como Bakhtin re-
laciona a nogao de polifonia com a revolugdo promovida por Dostoiévski,
no plano estético e ético:

[...] comparavel a de Copérnico, ou ainda a de Einstein, no plano do
conhecimento do mundo fisico: ndo ha mais centro, e vivemos na
relatividade generalizada. Bakhtin mantém sua observagdo, segun-
do a qual em nosso mundo contemporaneo ¢ impossivel assumir
uma verdade absoluta, [...] quem ousaria hoje proclamar verdades?
(TODOROY, 1997, p. 8-9)

3 Narrativas Processuais: a verdade e outras ficcoes juridicas

“Inumeraveis sao as narrativas do mundo”, advertia Roland Bar-
thes. Em todos os tempos, lugares e sociedades, desde que o mundo ¢
mundo, ndo ha civilizagdo sem narrativas. Elas estdo presentes “[...] no
mito, na lenda, na fabula, no conto, na novela, na epopeia, na historia,
na tragédia, no drama, na comédia, na pantomima, na pintura [...], no vi-
tral, no cinema, nas historias em quadrinhos, no fait divers, na conver-
sacdo [...] 7 (BARTHES, 1973, p. 18) e também no Direito, como todos
sabem'®,

Ao afirmar que “Uma narrativa judicial ¢ uma narrativa contada no
tribunal”!’, Jerome Bruner (2002, p. 41) revela uma das mais conhecidas
icu irei 1 ura: v uais. Mui-

formas de se articular Direito e Literatura: as narrativas processuais. Mui

16 Como destaca Robert Cover (2016, p. 188), em seu seminal artigo Nomos e narra¢do, no
mundo narrativo que habitamos, “direito e narra¢ao estdo inseparavelmente relacionados”.
17 No original: “Un racconto giudiziario ¢ un racconto narrato in tribunale”.
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tos sdo os estudos acerca desse tema, especialmente a partir do chamado
narrative turn, que alcangou o campo do Direito a medida que os juristas
se deram conta de que as historias contadas nos processos judiciais tam-
bém sdo narrativas (BENNETT; FELDMAN, 1981).

Todo processo judicial ¢ uma narrativa que contém diversas narra-
tivas, e as diferentes vozes que, nele, podem se fazer presentes remete a
ja abordada nog¢ao bakhtiniana de polifonia. Fato é que nao ha Direito — e
tampouco justica — sem narragdo. Assim, no processo judicial, estamos
diante de uma verdadeira polifonia processual (TRINDADE, 2017)'3.

Isso porque, como se sabe, o processo judicial caracteriza-se pelo
antagonismo entre as versoes oferecidas pelas partes a respeito de deter-
minados fatos. Ocorre que os fatos residem no passado, de maneira que o
processo ¢ o modo por meio do qual, no campo do direito, busca-se recons-
truir os fatos. Tal reconstrugdo ¢é, evidentemente, uma reconstru¢do que
somente se faz possivel por meio de narrativas (CALVO GONZALEZ,
1996; CARCOVA, 2008; DI DONATO, 2008).

Essa tarefa envolve tanto as partes e seus advogados como as teste-
munhas e também o juiz. A este Gltimo, entretanto, cabe decidir acerca de
qual narrativa recebera o selo da coisa julgada. Coisa julgada essa que ¢
uma das maiores fic¢gdes normativas, juntamente com a nogao de que to-
dos os homens sdo iguais perante a lei (CARCOVA, 2008, p. 38).

Michele Taruffo ¢ um dos juristas que, na atualidade, tem se dedi-
cado ao problema da verdade e da construgdo dos fatos pelo juiz. Em seu
livro Uma simples verdade, ao abordar as narrativas processuais, adverte
que, em alguns estudos de Direito e Literatura, “[...] os fatos do processo

18 Segundo Frangois Ost (2017, p. 261), ¢ preciso perceber “[...] o quanto a linha de
raciocinio juridico, e particularmente a linha de raciocinio judicial, é petrificada de
narratividade: penso na narrativa dos fatos na justica, mas também na narrativa dos
precedentes [...], penso também na narrativa das conotacgdes enciclopédicas que se ligam
as palavras da lei [...], penso, finalmente, na narrativa pragmatica das peripécias do
processo propriamente dito e dos diversos avatares de seu procedimento. E de uma face
a outra que a jurisdictio ¢ penetrada pela narrativa, que é reconstrugdo imaginaria de seu
contexto e produgdo narrativa de seu sentido”.
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perdem-se em uma indistinta faldcia literaria sobre o direito” (TARUFFO,
2012, p. 54).

Com base nos aportes teoricos de William Twining (1990), Taruffo
reconhece a importancia das narrativas processuais, porém atribui fungao
central a prova, considerada essencial a reconstrucao dos fatos no inte-
rior do processo. Para ele, as stories sdo, a0 mesmo tempo, necessarias e
perigosas. As narrativas trazem informacdes esparsas e fragmentadas de
acontecimentos ¢ podem ser combinadas num conjunto coerente e dotado
de sentido. Assim, segundo o mestre italiano, as historias seriam constru-
¢oes interpretativas de eventos que dao uma forma possivel a um conjun-
to disforme de dados. Elas fornecem um método para “descobrir aquilo
que verdadeiramente ocorreu” (TARUFFO, 2012, p. 54).

A questao a saber, contudo, ¢ se tal descoberta ¢ possivel e — como
se pergunta Giovanni Tuzet (2010) — se existe alguma diferenca entre as
narrativas literarias e as narrativas processuais. Taruffo entende que a sus-
pensdo da incredulidade ¢ um elemento central, pois liberta a imaginagao
apenas na interpretagdo das narrativas literarias (plano da fic¢do), enquan-
to a referencialidade ¢ decisiva para a interpretagdo das narrativas proces-
suais (plano da realidade). Isso porque, para ele, a defini¢do de verdade
depende do contexto em que ela vem formulada: no contexto do romance,
a verdade narrativa ¢ compreendida somente como algo que concerne ao
mundo ficticio criado pelo escritor; ja no contexto processual, se requer a
verdade empirica.

Desse modo, conforme alega Taruffo (2012, p. 60), “[...] somente
os fatos (ou seja, os enunciados sobre os fatos) sdo objetos de prova”.
E a prova que ird determinar a verdade dos fatos'. Desse modo, partindo
da ideia de que a apuragdo da verdade dos fatos ¢ possivel e necessaria,
o professor italiano entende que “[...] o processo ¢ justo se sistematica-

9 E impossivel ndo lembrar aqui das consideragdes de Michel Foucault, mais
especificamente da terceira conferéncia publicada em A4 verdade e as formas juridicas
(2003), quando destaca que, se a prova tende a desaparecer, o inquérito — assim como o
processo — segue um caminho contrario. Nele, o que estd em jogo ndo ¢ o contetido, mas
a forma de saber. O direito, assim, possibilita o confronto de verdades institucionalizadas
e, ao final, produz um saber-poder, estabelecendo a verdade que deve prevalecer.
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mente orientado a fazer com que se estabeleca a verdade dos fatos para a
decisao” (TARUFFO, 2012, p. 143).

Observa-se, aqui, que Taruffo reabilita uma concepgao correspon-
dencial de verdade — que remete a classica maxima veritas est adaequatio
intellectus ad rem —, na qual (1) a realidade externa existe e (2) constitui
o critério de referéncia que determina a veracidade ou falsidade dos enun-
ciados que dela se ocupam (TARUFFO, 2012, p. 101).

Nesse sentido, impossivel ndo manifestar a discordancia das razdes
que conduzem o mestre italiano ao realismo critico, destacando que o lin-
guistic turn ndo promove uma ruptura entre a linguagem e o mundo, ou
entre as palavras e as coisas®. A filosofia da linguagem nédo pode ser su-
mariamente taxada de niilista ou relativista. Para tanto, bastaria evocar
Verdade e método, de Gadamer (2002), mas isso ndo constitui o cerne da
discussdo. De todo modo, convém reafirmar a premissa da filosofia her-
menéutica de que a proposi¢dao nao é lugar da verdade, mas verdade é o
lugar da proposigado.

A questdo que se coloca, aqui, ¢ abordar uma situagdo que se mostra
paradoxal. Taruffo entende a verdade como correspondéncia, mas admite
a discricionariedade judicial:

Quando o juiz entende que nenhuma das narrativas propostas pelas
partes foi confirmada por provas adequadas, constréi uma historia
diferente, fundada numa reconstrugdo autonoma dos fatos da cau-
sa; justifica-la-4 com base nas provas que levou em consideragao.
(TARUFFO, 2012, p. 73)

Em outras palavras, o ponto central diz respeito aos limites da inter-
pretacdo levada a cabo pelo juiz-narrador?'. O que é, sem duvida, um pro-
blema hermenéutico, relativo ao desvelamento e aos limites da atribuigao
de sentidos (STRECK, 2014).

2 A resisténcia para reconhecer a mudanga de paradigma propiciada pelo linguistic turn
tem resultados nefastos para a esfera juridica, na qual “[...] a linguagem néo ¢ sendo um
instrumento que o direito coloca a servigo do poder” (VESPAZIANI, 2015, p. 69).

21 Aideia de “modelos de juiz”, a partir da literatura, foi explorada em obra organizada por
Lenio Streck ¢ André Karam Trindade (2015).
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Embora se conhegam os esforgos de Taruffo (2002, p. 436) em res-
tringir a discricionariedade, merecem destaquem as ponderagdes de Joana
Aguiar e Silva diante da diversidade de versdes, do mesmo evento, que
sdo apresentadas nos processos. Tal diversidade decorreria da capacida-
de perceptiva, dos interesses, das escolhas e, inclusive, dos esquecimen-
tos, além de intervenientes fatores inconscientes, de cada um que produz
sua narrativa sobre um acontecimento que s6 permanece na memoria, por
meio de imagens. J4 com relacdo a atividade do juiz, pergunta a jusfiloso-
fa portuguesa:

Quanto da sua decisdo nao é também fruto de escolhas mais ou me-
nos inconscientes, feitas da comparacdo entre as muitas historias
que ouviu e aquelas que conhece e que o formam enquanto mem-
bro situado das varias comunidades a que pertence? (AGUIAR E
SILVA, 2011, p. 90)

Como adverte o proprio Taruffo, todas as historias sdo perigosas,
incluindo aqui as dele, as nossas, as suas, e, pelas mesmas razoes, as dos
juizes. Se estes desempenham fungdo diferenciada — competindo-lhes de-
cidir sobre a historia verdadeira —, suas narrativas sdo produzidas da mes-
ma forma que todas as outras?, com suas virtudes e vicissitudes.

Ora, se o magistrado ocupa uma posi¢ao de destaque na reconstru-
¢do dos fatos, isso ndo significa reconhecer que ele esteja investido de
maior mérito narrativo. A verdade judicial, nesse contexto, ¢ a verdade
possivel (CALVO GONZALEZ, 1998; BAPTISTA DA SILVA, 2005).

Isso porque, como aduz Carlos Carcova, a tarefa do juiz consiste
em equalizar os sentidos extraidos de diversas textualidades heterogéneas
e dispares:

[...] ndo ha formulas matematicas nem ldgicas que assegurem que
as escolhas/selegoes do juiz sejam necessariamente certeiras, nem
quando escolheu os fatos relevantes, nem quando interpretou os di-

22 Nesse contexto, destaque-se a obervagdo de Alicia Ruiz (2017, p. 342): “A ficgdo
juridica é o caminho real para acessar a verdade: da ficgdo juridica a ndo-ficgdo do real.
Um real que também ¢ exibido como inquestionavelmente verdadeiro”.
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versos relatos que estiveram ao seu alcance [...] Esse juiz receptor-
-narrador encontra-se, em algum sentido, limitado a construir uma
verdade que seja a verdade do processo ou, dizendo de modo mais
preciso, a narrativa verossimil do processo®. (CARCOVA, 2008,
p. 40)

Seria, portanto, no ambito da verossimilhanga e da coeréncia nar-
rativa — e ndo da verdade — que se devem fundar os critérios para confe-
rir validade aos discursos presentes nas narrativas processuais. O mesmo
ocorre com relagdo a narrativa historiografica, ja que a verdade historica ¢
tdo precaria quanto a verdade judicial. Vale recordar, aqui, o que nos con-
ta Borges (1980, p. 432) em Pierre Menard, autor de Quijote: “a verdade
historica ndo € o que aconteceu, mas o que julgamos que aconteceu’*.

E interessante observar o quanto é recorrente a aproximacio dos
campos do Direito e da Histéria, quando se discute a verdade. Piero Ca-
lamandrei (1961), Luigi Ferrajoli (1989), Carlo Ginzburg (2006) e Paul
Ricoeur (2007) sdo apenas exemplos de alguns pensadores que se dedica-
ram a esse tema.

De fato, se considerarmos que essas duas modalidades narrativas —
historiografica e judicial — buscam reconstruir eventos pretéritos, € pre-
ciso reconhecer que, em ambas, obrigatoriamente, deve ocorrer a inter-
feréncia da imaginacdo, entendida como “[...] a possibilidade de evocar
ou produzir imagens, independentemente da presenca do objeto a que se
referem” (ABBAGNANO, 2002, p. 537).

Logo, se temos apenas o relato, pois os fatos ocorreram no passado
e sdo inacessiveis, como seria possivel assegurar a verdade de narrativas
sobre eventos pretéritos, como se comprovaria sua veracidade — veritas —,
ou seja, a conformidade dos elementos presentes no relato com o real dos
fatos?

2 No original: “no hay féormulas matematicas ni logicas que aseguren que las elecciones/
selecciones del magistrado sean necesariamente certeiras, ni cuando escogio los hechos
relevantes, ni cuando interpreto los diversos relatos que tuve a su alcance [...] Este juez
receptor-narrador, se encuentra en algiin sentido limitado a construir una verdade que sea la
verdade del processo, o quiza resulte mas preciso decir la narracion verosimil del proceso”.
*No original: “la verdade histdrica no es lo que sucedio, sino lo que juzgamos que sucedid”.
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Segundo José Calvo Gonzélez (2002, p. 99), “[...] o relato ndo
¢ a verdade, a verdadeira realidade, mas um sentido da realidade, a
verossimilhanga™. No mesmo sentido, Ovidio Baptista da Silva (2005,
p. 274) afirmava: “[...] a verossimilhan¢a domina literalmente a agdo ju-
dicial”. A busca da verdade dos fatos, sublinhava, “[...] serd sempre uma
tarefa indispensavel, porém preliminar, ndo conclusiva” (SILVA, 2005, p.
277).

A coeréncia narrativa, por sua vez nao pode ser entendida como
um critério de verdade, mas, sim, como um constructo discursivo capaz
de atribuir sentido. Assim, para Baptista da Silva — que diverge do enten-
dimento de Neil MacCormick (2006) —, tal nogao incide exclusivamente
na qualidade de critério de verossimilhanca.

Verossimilhanga e coeréncia — conceitos cuja origem remonta a Po-
etica de Aristoteles (1997) e, portanto, de longa trajetéria na area da teo-
ria da literatura — s3o nog¢des imprescindiveis quando se esta diante de um
mundo possivel. Ora, ndo se pode desconsiderar que, quando se trata de
universo narrativo, o que emerge sio sempre mundos possiveis. E por isso
que, como referido ao inicio, impde-se investir nos estudos em Direito e
Literatura, mais especificamente no campo das narrativas processuais®.

Afinal, como dizia o escritor Ricardo Piglia (2001, p. 221), “Toda
verdade tem uma estrutura de ficgdo [...] as fic¢des sdo aparatos linguisti-
cos que expdem indiretamente a verdade”?’. De tal modo que, mantendo
em suspenso a ideia expressa por Taruffo de que o direito ocupa-se das
narrativas verdadeiras, evoca-se a ideia de que a literatura ocupa-se das
boas narrativas e que uma boa narrativa pode ensinar muito sobre as nar-
rativas do Direito (TRINDADE, 2014).

Assim, na discussdo acerca da verdade nas narrativas processuais,
nada pode ser mais elucidativo (e desconcertante) do que a afirmacgao

% No original: “[...] el relato no es la verdad, la verdadera realidade, sino un sentido de
la realidad, la verosimilitud”.

26 Nesse sentido, convém recordar a célebre metafora do romance em cadeia, proposta por
Ronald Dworkin (1999; 2000).

# No original: “[...] toda verdad tiene estructura de ficcion [...] las ficciones son aparatos
lingiiisticos que exponen inderectamente la verdad”.
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do protagonista do romance Blanco nocturno, de Ricardo Piglia (2010,
p. 283): “[...] a descoberta da verdade s6 existe em romances policiais.
E existe para que os leitores fiquem tranquilos™.

4 Conclusao

O direito ¢ uma pratica social interpretativa. Ao decidir casos con-
cretos — as vezes faceis, as vezes dificeis, ou mesmo tragicos —, compete
ao juiz o exame das provas para a apuracdo dos fatos e a estipulagdo da
“verdade”. No entanto, ao compreendermos que todo processo judicial ¢
constituido por relatos que, numa constru¢do argumentativa, se contra-
poem, evidencia-se seu carater narrativo e polifonico.

Além disso, na medida em que o processo serve tdo-somente a re-
construgdo narrativa dos fatos, ¢ possivel observar o estatuto ficcional do
direito. Tao ficcional que o juiz, ao proferir a sentenga, privilegia um dos
relatos, em detrimento de outro ou outros, €, com isso, estabelece qual ¢
a verdade. Essa verdade, todavia, ¢ sempre formal, construida, fragmen-
tada.

O carater narrativo do processo judicial remete a ideia de que, na
decisdo judicial, hd uma fic¢do assumida como verdade. O grande proble-
ma reside no fato de que, diferentemente do que ocorre nas ficcoes lite-
rarias, os efeitos da sentenca, fundados na nocao de autoridade, tornam-
-se imutaveis e indiscutiveis, sob o rétulo da coisa julgada, e legitimam o
exercicio da violéncia estatal. Nao ¢ a toa, alias, o conhecido adagio res
iudicata pro veritate habetur, a indicar que a coisa julgada deve ser con-
siderada verdadeira.

Por fim, importa destacar que, no atual contexto juridico brasileiro
— em que a reiterada relativizacdo das garantias constitucionais revela a
fragilidade da autonomia do Direito — pode se considerar que a narrati-
va processual, embora formalmente polifonico, ainda se mostra material-
mente monofonica.

2 No original: “[...] el descubrimiento de la verdad solo existe en novelas policiales. Y
existe para que los lectores queden tranquilos”.
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