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Artigo

Resumo: Partindo do pressuposto de que o teatro foi o princi-
pal entretenimento coletivo do século XIX e funcionou como
uma caixa de ressonincia de questoes que mobilizavam a aten-
¢o das sociedades em que estava inserido, o texto explora as
relacoes entre teatro, soberania nacional, patriotismo e identi-
dade brasileira, assunto pouco abordado pela historiografia
brasileira. Sao utilizadas como fontes principais trés monologos
de autoria do ator e dramaturgo fluminense Francisco Correa
Vasques, escritos, publicados e encenados entre 1860 e 1865, e
como fontes adicionais textos de outros dramaturgos e noticias
publicadas em jornais fluminenses no recorte temporal delimi-
tado.

Palavras-chave: Historia; Teatro; Século XIX.

National sovereignty, patriotism and
Brazilian identity in three monologues by
Francisco Correa Vasques (1860-1865)

Abstract: Starting from the assumption that theater was the
main collective entertainment of the 19th century and func-
tioned as a sounding board for issues that mobilized the atten-
tion of the societies in which it was inserted, the text explores
the relationships between theater, national sovereignty, patri-
otism and Brazilian identity, a subject little addressed by Bra-
zilian historiography. Three monologues written by Rio de Ja-
neiro actor and playwright Francisco Correa Vasques, written,
published and performed between 1860 and 1865, are used as
main sources, and as additional sources texts by other play-
wrights and news published in Rio de Janeiro newspapers in
the delimited time frame.
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historiografia brasileira sobre a Guerra do Paraguai vem passando por transforma-

¢oes ao longo do tempo. Se as primeiras interpretacdes sobre a guerra tiveram um

carater personalista e atribuiram a eclosio do conflito ao perfil considerado dita-
torial de Lopez, outra interpretacao, que emergiu e ganhou forca nos anos 1970, defendeu
que a posicao imperialista inglesa explicaria o conflito. Uma terceira linhagem de trabalhos,
que comegou a surgir em 1990, vem enfatizando a importancia de considerar outros elemen-
tos que ajudam na compreensao do episodio, tais como a dindmica politica e social especifica
de cada um dos paises envolvidos no conflito e as relacoes de interesses geopoliticos e
econdmicos que estavam em jogo na bacia do Prata. Os avancos alcangados por esta altima
vertente historiografica sao fruto de um dialogo travado com outros campos da historia,
para além da politica (notadamente as historias social e cultural), e pela utilizagao de fontes
e abordagens variadas que tém permitido lancar novos olhares sobre temas ja conhecidos e
explorar outros (Motta, 1995).

Dentre os temas que passaram a chamar a aten¢ao dos historiadores, um ¢ mencionado
por José Murilo de Carvalho no seu Cidadania no Brasil: um longo caminho. Para Carvalho, a
Guerra do Paraguai foi o primeiro episodio da historia que chamou a atenc¢ao e mobilizou a
populacao brasileira:

As guerras sio fatores importantes na criacio de identidades nacionais. A do Paraguai
teve sem davida este efeito. Para muitos brasileiros, a ideia de patria nao tinha mate-
rialidade, mesmo apos a independéncia. [...] A guerra veio alterar a situacio. De repen-
te havia um estrangeiro inimigo que, por oposicio, gerava o sentimento de identidade
brasileira. Sao abundantes as indicacoes do surgimento dessa nova identidade, mesmo
que ainda em esbogo. Podem-se mencionar a apresentacao de milhares de voluntarios
no inicio da guerra, a valorizacao do hino e da bandeira, as can¢des e poesias popula-
res (Carvalho, 2002, p. 80-81).

De acordo com Christopher Charle (2012, p. 15-32), por ser o principal entretenimento
coletivo das capitais ocidentais do século XIX, o teatro foi capaz de alcancar uma ampla ga-
ma de categorias sociais e apresentava uma vantagem em relacao ao livro e ao jornal, uma
vez que ndo requeria competéncia em termos de leitura e atingia um publico nao alfabeti-
zado. Foi isso que transformou os tablados em “sismografos particularmente sensiveis” das
transformacoes e questoes prementes das sociedades em que estavam inseridos.

No Brasil este fendmeno comegou a tomar corpo no Rio de Janeiro, a partir na segunda
metade do século XIX. Ainda que pecas que tivessem guerras como fonte de inspiracio nio
fossem uma novidade nos teatros da capital do Império, elas eram traducoes de textos fran-
ceses, que se inspiravam em conflitos travados por paises estrangeiros. Mas nos anos 1860
comegaram a aparecer pecas de autores brasileiros ou portugueses aqui residentes ou de
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passagem, tratando da Guerra do Paraguai, tais como Os voluntdrios da pdtria, de Manoel de
Aratjo Porto Alegre, O veterano da independéncia ou Os voluntdrios da Pdtria, de Joao Placido
Martins Vianna e Os voluntdrios, de Ernesto Cibrao.

Embora as relagdes entre teatro e guerra fossem uma realidade conhecida dos drama-
turgos e audiéncias brasileiros no século XIX, entre os historiadores elas ainda sdo um as-
sunto pouco explorado. E em torno dessa questao que se organiza o presente texto no qual
procuramos mostrar que a emergéncia dos sentimentos de identidade brasileira e patrio-
tismo, e da nogao de soberania nacional, de que fala José Murilo de Carvalho, foram fruto
de um processo que pode ser acompanhado nio apenas por meio de cancoes e poesias po-
pulares, mas também pelo teatro produzido, impresso e encenado no Rio de Janeiro entre
os anos 1860 e 1865. Para alcancar nossos objetivos, escolhemos como fontes principais trés
monologos de autoria do ator e dramaturgo fluminense Francisco Correa Vasques nos
quais tais questoes aparecem, a saber, Sr. Joaquim da Costa Brasil, A questdo anglo-brasileira co-
mentada pelo Sr. Joaquim da Costa Brasil e O Brasil e o Paraguai, e como fontes adicionais pecas de
outros dramaturgos e noticias publicadas em jornais tratando de teatro e guerra.

Essas trés pecas ja foram analisadas por Andrea Marzano no seu livro Cidade em cena: o
ator Vasques, o teatro ¢ o Rio de Janeiro (1839-1892), o que torna necessario apontar o motivo de
revisita-las neste artigo. Tal retomada, que em nada desmerece a interpretagio de Marza-
no, justifica-se pelo fato de acreditarmos que uma analise que privilegie nao apenas o texto
dramatico e busque recuperar, ainda que de forma fragmentaria, as reacoes dos criticos, a
interacao de efeitos provocados pelas encenacoes nas audiéncias e a dimensao comercial do
teatro pode contribuir para iluminar zonas opacas dos debates em torno de ideias como so-
berania nacional, patriotismo e identidade brasileira presentes nessas pecas.

Comecemos, entdo, apresentando o autor desses monologos.' Vasques foi um mestico
livre, pobre, nascido no Rio de Janeiro em 1839, que recebeu parca educagdo formal. Ele es-
tudou no Colégio Marinho até os 10 anos, quando foi trabalhar na Alfandega do Rio para
ajudar nas despesas da casa, supridas por seu irmao Martinho, ator na companhia drama-
tica de Jodo Caetano, que funcionava no teatro Sao Pedro de Alcantara. Com 18 anos, Vas-
ques ingressou nessa companhia onde iniciou uma dupla carreira de ator e dramaturgo que
durou 35 anos, durante os quais ele fez parte do elenco de varias empresas teatrais e alcan-
cou notabilidade como o ator comico mais famoso do seu tempo.

Além de ator, Vasques foi folhetinista e dramaturgo. Sua primeira cena comica foi escri-
ta e encenada em 1858. Muitos dos seus textos teatrais foram publicados em edi¢coes bara-
tas, e sua atuagdo como dramaturgo resultou em mais de sessenta pecas teatrais, a maior
parte delas explorando um género teatral especifico, que lhe rendeu o titulo de “rei das ce-

! Todas as informacoes biograficas sobre o Vasques foram retiradas de Marzano (2012) e Souza (2017a).
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nas comicas”.> Algumas de suas pecas alcancaram tamanho sucesso de vendagem que per-
maneceram nos catalogos de algumas livrarias por mais de uma década. Como folhetinista,
ele assinou a série “Cenas comicas” (de outubro de 1883 a julho de 1884), composta por 27
folhetins publicados na Gazeta da Tarde, cujo titulo sugere a continuidade, na imprensa, do
trabalho que ele realizava nos palcos.

Cenas comicas era 0 nome dado aos monologos dramaticos ou comicos em ato Gnico re-
presentados nos intervalos dos espetaculos, entremeados por poesias e musicas de conhe-
cimento publico e abordando assuntos que, por meio do humor, chamavam atencao no co-
tidiano. Por se centrar mais nos efeitos teatrais e na performance do intérprete do que no
texto literario, este foi um género explorado nos teatros e circos (Silva, 2022, p. 63) por
pessoas que tinham mais conhecimento da maquinaria do palco do que dominio da palavra
escrita. Embora fizessem sucesso junto ao publico, as cenas comicas receberam criticas ne-
gativas dos homens de letras brasileiros, sobretudo dos adeptos da estética realista.’ Para
eles, o teatro devia ter como finalidade ensinar, doutrinar e educar as plateias, apresentan-
do-lhes exemplos dignificantes a serem seguidos, em vez de sucumbir ao gosto considera-
do pouco apurado das audiéncias, supostamente mais voltado para o entretenimento e o ri-
so. Das plateias, por sua vez, as interferéncias reconhecidas pelos criticos eram os aplausos,
se a encenacao fosse boa, ou o siléncio, no caso contrario, mas nio as pateadas, comuns a
época, uma vez que eram desaprovadas por serem vistas como uma manifestacao que rea-
firmava a natureza pouco civilizada das audiéncias.*

Nas suas cenas cdmicas, Vasques tratou de assuntos variados, que diziam respeito ao
cotidiano da cidade do Rio de Janeiro, e de assuntos mais amplos, como os conflitos em que
0 Brasil se envolveu com outros paises, dentre eles a Guerra do Paraguai.

Nos meses iniciais do conflito na bacia do Prata, nao faltaram demonstracoes de patrio-
tismo na capital e nas provincias do Império perceptiveis nas letras de poesias, hinos e re-
citativos, escritos por encomenda ou por iniciativa propria, os quais apelavam para o sen-
timento de patriotismo da populagdo com o objetivo de incentivar o alistamento de
voluntarios e arrecadar fundos para a guerra (Chernavsky, 2009; Souza, 2015).

A concentracao dessa producao poética e musical naquele momento tinha uma explica-

2 Cabriao, 8 set. 1867 p. 381. Disponivel em: https:/digital. bbm.usp.br/view/?45000033275&bbm/7056page/380/
mode/2up. Acesso em: 12 mar. 2023.

3 O realismo teatral procurou revestir o palco de uma acdo utilitaria e pedagogica, transformando-o numa espécie de
tribuna na qual o espectador era confrontado com uma tese e uma licdo que Ihe era apresentada pelo dramaturgo por
meio de um personagem intitulado raisonneur. Foi essa funcao didatica que levou o realismo a ser considerado um canal
de iniciacdo das sociedades sobre as quais 0s dramaturgos procuravam intervir. Para o assunto ver Faria (1993).

4 Pateada era o ruido que nos teatros se fazia ‘com os pés ou com as bengalas para mostrar o desagrado a qualquer
peca ou a qualquer artista” (Bastos, 1908, p. 110).
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cdo. Com o inicio da Guerra do Paraguai tornou-se necessario organizar as pressas um
exército regular. A guerra, tal como se podia ler nas paginas do Correio Mercantil, veio “abrir
os olhos, até entdo cerrados a uma das mais vivas necessidades de um pais constituido |...]
[a] organizacao de um exército, com que se pudesse contar, dada qualquer emergéncia que
o reclamasse”.’ Procurou-se reforcar os efetivos com contingentes da policia e da Guarda
Nacional das provincias, com civis dispostos a empunharem armas e, para tanto, foram
criados os Corpos de Voluntarios da Patria pelo Decreto n. 3.371, de 7 de janeiro de 1865. Os
termos desse decreto eram claros: ele visava atender “as graves e extraordinarias circuns-
tancias em que se acha[va] o pais, e a urgente e indeclinavel necessidade de tomar |[...] to-
das as providéncias para a sustentagao, no exterior, da honra e integridade do Império”.®

As formas de preencher o corpo militar eram complexas e foram estabelecidas a partir
de trés possibilidades: o alistamento voluntario, o engajamento (por meio de contratos por
tempo determinado) e o recrutamento. Tanto no Exército quanto na Marinha, adquirir
pessoal preparado ou com alguma habilitacdo foi uma questao dificil de contornar, que
provocou polémica e alimentou muitos atritos e negociacoes entre as esferas de poder pro-
vincial e central (Santos Junior, 2020, p. 182).

Para incentivar o alistamento, o Decreto n. 3.371 acenou com algumas vantagens, tais
como dobrar o soldo normalmente pago aos soldados, indenizar as familias das vitimas da
guerra e disponibilizar gratificacoes e uma gleba de terra em colonias militares no interior
do pais para os sobreviventes das batalhas. Essa fase correspondeu ao que Vitor [zecksohn
(2004, p. 188) denominou primeira onda de recrutamento (dezembro de 1864 a maio de
1865), momento em que o alistamento foi de fato voluntario.

Amplamente divulgado pela imprensa das provincias e do Rio de Janeiro, no afa de
atrair voluntarios, alguns jornais “enriqueceram” o texto do decreto com palavras tais co-
mo: “Os voluntarios da patria terdo, além dos mais felizes abonos de uma vida comoda no
futuro, honrosos titulos que os hao de elevar por certo aos olhos da patria agradecida”’

Sobre esta primeira onda de recrutamento, Machado de Assis, ele também um mestico
livre e pobre, nos legou suas impressdes em um dos folhetins da série “Ao acaso” no qual co-
mentou a estreia do drama Os voluntdrios, de Ernesto Cibrao, em abril de 1865. Segundo Ma-
chado, ainda que nao fosse favoravel a guerras, tinha que reconhecer que elas eram “uma
saida mais honrosa do que a de fazer justica por nossas maos”. Como as guerras eram uma

5 Correio Mercantil, 12 jun. 1868, p. 2. Disponivel em: https:/memoria.bn.br/pdf/217280/per217280 1868 00162 pdf. Acesso
em: 12 mar. 2023.

6 Decreton.3.371,7jan.1865. Disponivel em: https://www2 camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-3371-7{janeiro-
1865-554492-publicacaocoriginal-73111-pe. html. Acesso em: 10 out. 2023.

/" Jornal do Recife, 13 fev. 1865, p. 2. Disponivel em: https://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=705110
&padfis=963. Acesso em: 12 mar. 2023.
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realidade, por néo se “ter encontrado outra solucao para as divergéncias entre os homens”,
s0 lhe restava avaliar o conflito que estava em curso no Sul. Na visio de Machado, tratava-
-se de uma guerra legitima, porque estava sendo travada pela independéncia e pela defesa
do pais, e a populagao parecia haver entendido a situacdo desta mesma forma, pois “o mo-
vimento popular crescia dia a dia” e “as fileiras dos voluntarios iam se enchendo de patrio-
tas™.® Foi nesse clima de forte entusiasmo que Francisco Correa Vasques escreveu e levou a
cena seu monologo O Brasil e 0 Paraguai.

Mas antes mesmo da eclosdo do conflito com o Paraguai comegaram a aparecer pegas
teatrais explorando assuntos que tinham como fonte de inspiracéo a soberania nacional e
o patriotismo. O momento coincide com a deflagracdo da Questiao Anglo-Brasileira (ou
Questao Christie), em 1863. Como alguns contemporaneos fizeram questao de evidenciar
na ocasiao, num império no qual “o patriotismo nao esta ainda absorvido”, o “pundonor na-
cional fez emudecer a voz do interesse do individuo” em nome da coletividade, com o estre-
mecimento das relacoes diplomaticas entre Brasil e Inglaterra.” Houve mesmo quem afir-
masse que “nenhum bom brasileiro pode cruzar os bracos diante de um insulto feito aos
brios da sua propria nagao”.”°

No calor da Questao Anglo-Brasileira, dois teatros procuraram levar a cena pegas que
remetiam a esse episodio: 0 Alcazar Lirico e o Ginasio Dramatico. As duas pecas foram en-
viadas para avaliacdo do Conservatorio Dramatico Brasileiro, orgao oficial de censura tea-
tral do império. A peca submetida pelo Alcazar, intitulada La Question Anglo-Bresillienne, es-
crita por Louis de Nerciat, teve o pedido de liberacao para encenacao indeferido pelos
censores que alegaram que de forma alguma poder-se-ia tirar partido em cena “de situacoes
melindrosas que se ndo desagradavam com o socorro de motejos™." A outra peca — A questdo
anglo-brasileira comentada pelo Sr. Joaquim da Costa Brasil -, de autoria do Vasques, foi aprovada
pela censura e estreou no Gindsio em 24 de janeiro de 1863. Os censores sublinharam ser ela
digna de subir aos tablados por tratar de uma questio séria utilizando-se do tom grave que
a situacdo requeria, o que permite perceber que o monologo do Vasques se enquadrava no
que se convencionou chamar, naquele periodo, “cenas patrioticas”, uma designacao que

8 Didrio do Rio de Janeiro, 25 abr. 1865, p. 1. Disponivel em: https:/memoria.bn.br/DocReader/docreaderaspx?bib=094
170_02&pasta=an0%20186&pesq=%E 2%80%9Cernesto%20cibroC3%A30%E 2%80%9D&pagfis=19852. Acesso em: 25
jun. 2023,

9 Correio Mercantil, 25 jun. 1863, p. 2. Disponivel em: https://memoria.bn.br/DocReader/docreaderaspx?bib=217280&
pasta=ano%20186&pesq=%E2%80%9C0%20patriotismo%20n%C3%A30%20est%C3%A1%20ainda%20
absorvido%E2%80%9D&pagfis=22052. Acesso em: 20 mar. 2023.

10 Constitucional, 9 abr. 1863, p. 2. Disponivel em: https:/memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=235709&pasta
=ano%20186&pesq=%22insulto%20feito%20a0s%20brios%20da%20sua%20pr%C3%B3pria%20
Na%C3%A7%C3%A30%E2%80%9D&padfis=902. Acesso em: 20 mar. 2023.

" Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro. Conservatorio Dramético Brasileiro - 1-08,20086.
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servia para demonstrar nao apenas uma posicao politica explicita, como também para de-
marcar a diferenca entre elas e as cenas comicas, por tratarem de assuntos graves sem uti-
lizacdo dos recursos do humor comuns a estas tltimas.

Do antincio da récita da estreia dessa cena patriotica do Vasques constava o Hino de vo-
luntdrios, poesia de Machado de Assis e musica de Julio José Nunes, especialmente escrito
para a ocasiao, ¢ a declamagdo de um poema na cena final, que seria recitado enquanto era
hasteada a bandeira nacional. A peca foi bem recebida pelas audiéncias, e trés dias apos a
estreia, a Semana Illustrada reproduziu os versos declamados nas suas paginas:

O BRASIL

Sentinela do seu povo...
Ha de seus brios guardar;
Perante razoes de fogo,
Nao quer torcer, quer quebrar.

Conhecam se for preciso,
Que o combate nos seduz,
E tempo de ja mostrar,
Que ha bravos em Santa Cruz.

Sempre firmes... cortaremos
Dos bretoes qualquer ardil!
Nao recua quem defende,
Pedro Segundo e o Brasill
Que importa deixar a vida

Se pelo Brasil morremos
Aqui esta nossa mortalha!*

Patriotismo e soberania nacional foram assuntos também presentes em O Brasil ¢ 0 Para-
guai, que estreou em 4 de marco de 1865, também no teatro Ginasio. Dois dias apos a es-
treia, o Correio Mercantil registrou que

2 Semana lllustrada, 25 jan. 1863, p. 382. Disponivel em: http://memoria.bn.br/pdf/702951/per702951 1863 00T112.pdf.
Acesso em: 20 mar. 2023.
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o artista do teatro Gindsio, o Sr. Francisco Correa Vasques, sai hoje pelas ruas da cida-
de a vender os exemplares da sua graciosa cena patriotica — O Brasil e o Paraguai.

Todo o produto dessa venda ¢ oferecido pelo ator ao governo, como auxilio s despe-
sas da guerra.®

Na Semana Illustrada, uma nota também ressaltou que o Vasques mandara imprimir
dois mil exemplares do texto do monologo, que pretendia vender de porta em porta. Pa-
rabenizou-se o dramaturgo pela “felicissima lembranca” de reverter o produto das ven-
das para despesas da guerra e incentivou-se os leitores a adquirirem seus exemplares:
“Quem nao comprara um exemplar do belo trabalho dramatico do predileto ator e infati-
gavel autor?™*

Impressas em brochuras baratas, vendidas em livrarias, por vendedores ambulantes
ou pelos proprios autores de porta em porta por precos que variavam de quatrocentos a
mil réis, essas edi¢des eram muito comuns na ocasido e atingiam um amplo publico.”
Eram textos que obedeciam a regras proprias a transmissao oral e comunitaria, compos-
tos tanto para serem lidos individualmente quanto para serem ouvidos em leituras em
voz alta, vislumbrando um tipo de leitura denominada intensiva. Nessa concepcao, para
que uma pega teatral encontrasse ressonancia, ela dependia do espectador para estabele-
cer as associagdes necessdrias entre o texto e seu referente, o que significa dizer que,
além de valorizarem a participacao das audiéncias, aqueles impressos possibilitavam a
rememorac¢do do que havia sido visto nos teatros (Souza, 2017b). Diante disso, pode-se
dizer que a representacio das pecas funcionava como uma espécie de propaganda para a
venda dos impressos e vice-versa.

Embora ja fosse de conhecimento da populagdo do Rio de Janeiro que a cada pega escri-
ta Vasques mandasse imprimir o texto para vendé-lo, no contexto da Guerra do Paraguai,
destinar a quantia arrecadada as necessidades da guerra sem davida lhe rendeu simpatias
da imprensa e das audiéncias, tanto que a Semana Illustrada mencionou que Vasques estava
sendo “esmagado pela generosidade dos brasileiros” e publicou uma imagem do dramatur-
go vendendo os exemplares do seu mono6logo de porta em porta.

B Correio Mercantil, 6 mar. 1865, p. 2. Disponivel em: https://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=217280&
pasta=an0%20186&pesq=%E 2%80%9Cauxilio%20%C3%A0s%20despesas%20da%20guerra%22&padfis=24505. Acesso
em: 20 mar. 2023.

% Semana lllustrada, 5 mar. 1865, p. 1765. Disponivel em: http://memoria.bn.br/pdf/702951/per702951 1865 _00221.pdf.
Acesso em: 20 mar. 2023.

5 Para que se tenha uma ideia aproximada do preco de tais edicdes poderiamos mencionar que um carroceiro ganhava
por dia 1120 réis; um mestre carpinteiro, trés mil réis e um carpinteiro, quinhentos réis.
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Figura 1

|+ |

T 3 e

Francisco Corrda Vasques, actordo Gymoagio, vende, de
porta em porta, a sua seens patriotica — 0 Biwu?i ¢ o Para-
guay—o destina'o produsto pars os orphios e viuvas dos bra.
siléires que morrerem na gnerra.

Honra' a0 distincto artlstn brasileirg !

Fonte: Semana lllustrada (19 mar. 1865, p. 1729).
Disponivel em: https://memoria.bn.br/pdf/702951/per702951 1865 00223 pdf

Do antincio de O Brasil e 0 Paraguai constava que o espetaculo seria composto pela recitacao
do poema A colera do Império, de Machado de Assis, e seria apresentado um quadro alegorico
no final da apresentacao denominado “O Brasil esmagando o Paraguai”, enquanto era tocado
0 Hino dos voluntdrios, de autoria de Furtado Coelho, empresario do teatro Ginasio."

Ainda que a presenca das palavras patriotismo e voluntarios nos antncios das récitas e
nos textos teatrais fosse recorrente naqueles tempos, em A questdo anglo-brasileira comentada
pelo Sr. Joaquim da Costa Brasil e O Brasil ¢ o Paraguai, tal presenca é¢ um ponto que merece ser
sublinhado. E isso porque ele sugere uma continuidade tematica entre as duas pecas, em-
bora em 1865 tais palavras estivessem revestidas de uma forca simbolica maior, na medida
em que se tratava de uma guerra em andamento e ndo de uma questdo diplomatica entre

16 Correio Mercantil, 8 maio 1865, p. 4. Disponivel em: https:/memoria.bn.br/DocReader/docreaderaspx?bib=217280
&pasta=ano%20186&pesq=%E2%80%9Cauxilio%20%C3%A0s%20despesas%20da%20guerra%22&pagfis=24751.
Acesso em: 20 mar. 2023.
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dois paises que, apesar de ter demonstrado a possibilidade da iminéncia de um conflito
maior, foi resolvida de forma pacifica dois anos depois.

O tema da soberania nacional, que permeia esses dois mono6logos, também aparece em
um outro do mesmo dramaturgo — O senhor Joaquim da Costa Brasil — publicado e encenado
em julho de 1860.

Tais recorréncias tematicas impoem uma questao: do que afinal tratavam esses trés tex-
tos? Quanto aos temas abordados, os titulos de dois deles sao explicitos. Em A questdo anglo-
-brasileira comentada pelo Sr. Joaquim da Costa Brasil (1863), o enredo gira em torno da ruptura
das relacoes diplomaticas entre Brasil e Inglaterra, em 1862, quando o diplomata plenipo-
tenciario William Dougal Christie ordenou o apresamento de 12 navios brasileiros no por-
to do Rio apods o naufragio de uma embarcacao inglesa na costa do Rio Grande do Sul, se-
guido da morte de alguns tripulantes, do saque da carga e da prisio de oficiais ingleses no
Rio de Janeiro. Christie agiu em represalia ao que considerava negligéncia e afronta das au-
toridades brasileiras face as ofensas sofridas pela Inglaterra e, diante das posi¢oes irreduti-
veis de ambas as partes, Pedro I rompeu as relacoes diplomaticas com este pais, que so fo-
ram retomadas durante a Guerra do Paraguai. Em O Brasil ¢ o Paraguai (1865), foi a guerra
com o Paraguai a fonte de inspiragao do Vasques. Muito embora as tensdes em torno da na-
vegacao na bacia platina e a hegemonia da regiao fossem antigas entre os quatro paises que
nela dividiam fronteiras, foi em 1864 que eles se envolveram num conflito armado que du-
rou seis anos e ficou conhecido como Guerra do Paraguai, Guerra da Triplice Alianca ou
Guerra Guagu. Ja O senhor Joaquim da Costa Brasil (1860), escrita antes das duas anteriores, ¢
um monologo de claro teor ufanista em que o Brasil € personificado como um individuo
portador de grandes riquezas, que se defronta cotidianamente com dois vizinhos incomo-
dos — uma velha inglesa egoista e um francés oportunista -, os quais tentam a todo custo
tirar proveito de sua situacao privilegiada.

Nos trés monologos, o Sr. Brasil € o personagem principal, e os trés foram escritos em
uma linguagem simples, para ser entendida por qualquer um, pois era na encenagio, com a
performance do intérprete, que o texto se completava, como ja dito. A presenca de um mes-
mo personagem nas trés pecas fazia parte de uma tecnicalidade das cenas comicas. De
acordo com os padroes da época, para esse tipo de pecas, a originalidade era menos impor-
tante do que a retomada de temas e titulos que relembrassem sucessos ja alcancados (Sou-
za, 2017b)."” Tratava-se, portanto, de um tipo de producdo dramatica, em alguns aspectos
repetitiva, em funcao dessa particularidade.

V Vasques foi um dos dramaturgos que explorou essa pratica. Cito aqui alguns titulos de pecas que reforcam o que vem
sendo dito, a titulo de exemplificacao: O Vasques pelos ares, O Vasques em Maxambomba, O Vasques perseguido por
uminglés e O Gracga e o Vasques.
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No caso dos trés monologos do Vasques, essa retomada ocorre alternadamente por meio
do uso de um mesmo personagem, nos titulos e na repeticao na integra de algumas partes
dos textos. Mas, € preciso que se diga, ndo se tratava de uma simples adaptacao de um tex-
to ao outro, porque adaptacao era palavra que tinha um significado especifico na dramatur-
gia oitocentista. De acordo com Antonio de Souza Bastos (1908, p. 1), adaptagao era o nome
dado ao trabalho de acomodar a lingua, habitos e costumes de um pais a uma peca que foi
escrita em outro e “Para se dar rigorosamente o nome de adaptacdo a uma peca, ¢ necessa-
rio que tenha sofrido modificacoes importantes, ja no desenvolvimento da acao, ja no cara-
ter dos personagens, ja na construcio da frase”. Tratava-se, portanto, de uma continuidade
tematica explorada por um dramaturgo que dominava tal género teatral, estabelecia corre-
lagdes entre os episodios aos quais se remetia nas suas pegas e tinha inten¢des politicas ao
produzir seus monologos.'®

Essa continuidade ajuda a entender certas visdes e representacoes sobre alguns temas
que aparecem nos trés monologos, dentre eles o da soberania nacional. Mas, ainda que a li-
gacao seja perceptivel, ndo se pode deixar de observar dois pontos importantes. O primei-
ro deles € que em A questdo anglo-brasileira comentada pelo Sr. Joaquim da Costa Brasil e O Brasil e
o Paraguai existe uma clara alusdo a Portugal, pois o Sr. Brasil ¢ em ambos apresentado co-
mo filho deste pais e os dois povos definidos como irmaos e amigos. Creio que, se isso em
parte pode ser explicado pelo fato de que, nos anos 1860, as tensas relacdes com a ex-me-
tropole como entrave a ser superado foram provisoriamente substituidas pelo estremeci-
mento das relacoes com a Inglaterra (Marzano, 2008, p. 154), a explicacdo nao se esgota ai.
O que procuramos sublinhar é que ¢ preciso considerar, na contramao dos discursos de
muitos dos homens de letras da época, que, para além de arte, o teatro € também industria
e comércio (Balme, 2016, p. 13), e que, para que melhor se entenda a repercussao desses mo-
nologos, deve-se levar em conta um elemento do fendmeno teatral que fica obscurecido se
as analises se restringem aos textos dramaticos. Refiro-me as relagoes estabelecidas entre
ator e publico, no caso do Vasques, mais especificamente com uma parcela do seu publico
cativo: os caixeiros.

Em 1855, Vasques trabalhou com o ator Florindo quando este estabeleceu sua compa-
nhia no Teatro de Sao Januario. Nesse teatro, Vasques comegou a oferecer espetaculos ves-
pertinos aos domingos voltados para a autodenominada “classe caixeiral” ou “corpo caixei-
ral”, majoritariamente formada por jovens portugueses trabalhadores no comércio. Vasques
encontrou nos caixeiros uma plateia fiel que passou a tomar assento no Teatro Ginasio
Dramatico quando ele se incorporou ao elenco daquela casa. E ele retribuiu a caixeirada

8 Em funcao dessa singularidade, discordamos de Andrea Marzano (2008, p. 52), quando ela afirma que se tratava de
uma adaptacao de uma peca a outra.
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com a mesma lealdade ao representar pecas que falavam da situagao de precariedade por
eles vivenciada no trabalho, engrossando o coro dos que apoiavam o movimento conhecido
como Fechamento das Portas, iniciado em meados dos anos 1850, por meio do qual os cai-
xeiros lutaram por melhores condicdes laborais, jornadas de trabalho com horarios defini-
dos e descanso semanal nos feriados e dias santos (Popinigis, 2016). Visto desse angulo, a
composicao do personagem Sr. Brasil como filho de Portugal em O Brasil ¢ o Paraguai e em A
questao anglo-brasileira comentada pelo Sr. Joaquim da Costa Brasil pode ser também entendida
como uma estratégia utilizada pelo dramaturgo para agradar e garantir a presenca de uma
parcela da plateia com a qual ja contava, o que se revertia em bilheteria. Desta dimensao co-
mercial do teatro, muitos contemporaneos tinham consciéncia, tanto que houve quem in-
sinuasse que Vasques embolsara a quantia arrecadada com a venda dos exemplares de O
Brasil e 0 Paraguai em vez de dar-lhe o destino que anteriormente manifestara (Souza, 2015,
p- 50). Reais ou ndo, importa destacar nessas palavras a presenca de algo que ja vem sendo
explorado por alguns historiadores: a de que a guerra serviu a todo tipo de demanda priva-
da e que atos patrioticos “muitas vezes escondiam vontades ou demandas particulares”
concretas a ponto de esta oposicao de interesses emergir até mesmo em documentos ofi-
ciais (Balaban, 2009a, p. 225-226).

E digna de nota, também, uma mudanca de perspectiva do dramaturgo se compararmos
os versos finais de A questdo anglo-brasileira comentada pelo Sr. Joaquim da Costa Brasil e a dedica-
toria de O Brasil e o Paraguai. Se os versos da primeira diziam “Nao recua quem defende/Pe-
dro Segundo e o Brasil!”, a dedicatoria da segunda, que reproduzimos a seguir, era endere-
cada aos voluntarios da patria, sem contar que em nenhum momento do texto ¢é
mencionado o nome do imperador:

Aos defensores da patria.

O grupo que se ergue como um s6 homem para vingar a honra Nacional, essa muralha
brasileira que desaba sobre os assassinos, como as paredes de Babel sobre os filhos de
Noé¢, merecia outro preito. Esta cena nascida unicamente do entusiasmo, é pouco, pa-
ra oferecer a tdo bravos campeoes, cujos feitos me asseveram que a marcha continuara
com o mesmo vigor enquanto existir o Herodes do Paraguai, o moderno degolador de
inocentes (Vasques, 1865, s.p.).

Os destinatarios da peca do Vasques — os “bravos campedes” — eram 0s homens comuns
que se alistavam como voluntarios nas fileiras do Exército, e ndo Pedro IL. E este ¢ um pon-
to importante porque, ainda que os corpos de voluntarios fossem socialmente heteroge-
neos, neles predominavam as parcelas pobres e remediadas da populacao, com as quais o
proprio Vasques se identificava, por dela fazer parte e na qual ele fora requisitado para
compor o primeiro batalhio da Guarda Nacional da Freguesia do Santissimo Sacramento
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na juventude. Se levarmos esse elemento em consideracao, torna-se possivel sugerir que a
dedicatoria € um indicativo da sintonia do dramaturgo com pessoas que faziam parte de
segmentos sociais semelhantes ao seu, as quais ele procurava atingir com seus monologos.
Tratava-se, portanto, de convencer potenciais voluntarios, uma vez que o medo de servir
era grande e os resultados pretendidos com o Decreto n. 3.371 nao haviam sido alcancados,
pois ele se demonstrara ineficiente para angariar um namero razoavel de homens para lu-
tar na guerra (Balaban, 2009b, p. 122) o que, no entanto, ndo ¢ contraditorio com as convic-
¢oes monarquistas do dramaturgo e seu apreco pelo imperador, os quais Vasques fez ques-
tao de explicitar em varias ocasides, antes e depois da guerra.

Diferente de Vasques, por exemplo, Manuel de Aratjo Porto Alegre escreveu um mono-
logo intitulado Os voluntdrios da patria (1866), por ele dedicado ao visconde do Rio Branco,
no qual celebra o Passo da Patria e heroifica o general Osorio (Porto Alegre, 1877, p. 16). O
veterano da independencia ou Os voluntdrios da patria, de Joao Placido Martins Vianna, escrita pa-
ra angariar fundos para o Asilo dos Invalidos da Patria (Vianna, 1866, p. 6), que, ao que pa-
rece, nunca foi encenada, e, apesar de mencionar os voluntarios no titulo, era um texto de
exaltacdo explicita ao imperador, aos generais brasileiros e a familia imperial. Os voluntdrios,
de Ernesto Cibrao foi elogiada pela critica pelo sentimento patriotico que inspirava,” mas,
a julgar por alguns comentarios publicados nos jornais, para sua boa recep¢ao parece ter
contado mais o fato de Cibrao ser portugués, como sugere uma pequena nota assinada por
“Um verdadeiro portugueés”, no Jornal do Commercio, que conclamava seus conterraneos a
festejarem o dramaturgo lusitano indo ao Ginasio erguer seus “bracos ao lado dos filhos
deste belo pais”.*

Quando teve inicio a segunda fase do recrutamento (maio a setembro de 1865), que atin-
giu escravos, libertos e homens livres, mas particularmente assombrou a mente da maioria
dos homens livres pobres, o clima ja era outro, pois foi o alistamento, a época considerado
forcado, que passou a ser o meio mais utilizado para preencher as forcas de guerra.

As especificacoes relativas aos isentos do recrutamento tomaram como base a Instrugao
de 10 de julho de 1822, que foi emendada e reajustada varias vezes, impondo numerosas res-
tricoes e isencdes adicionais até chegar-se aos termos da lei n. 2.556, de 26 de setembro de
1874. No inicio da guerra, o recrutamento atingiu “os homens brancos e pardos solteiros,
entre 18 e 35 anos de idade, que nao gozassem nenhuma isencao legal”, mas em pouco tem-
po novas regras foram definidas para Exército e Armada. Dentre elas constava que o recru-

19 Revista Mensal da Sociedade Ensaios Literdrios, 1 maio 1865, p. 484. Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/
docreader.aspx?bib=338966&pesq=&pagfis=976. Acesso em: 20 mar. 2023.

20 Jornal do Commercio, 20 abr. 1865, p. 1. Disponivel em: https://memoria.bnbr/DocReader/docreaderaspx?bib=364568_
05&pasta=an0%20186&pesq=%E2%80%9Cernesto%20cibr%C3%A30%22&pagfis=8493. Acesso em: 28 mar. 2023,
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tamento deveria ser realizado por sorteio entre os alistados anualmente e dele estariam
isentos, dentre outros, os que tivessem algum “defeito fisico”, graduados, estudantes, ecle-
siasticos, os que amparassem e alimentassem irma solteira, honesta ou vitva, os filhos tini-
cos de vitva, viavos que alimentassem filhos e aqueles que pagassem “contribuicdo pecuni-
aria ou apresentassem substitutos” (Kraay, 1999, p. 137). Além disso, as fileiras do Exército
passaram a ser cada vez mais alimentadas por escravos, embora houvesse uma nocio con-
sensual de que o escravo nio podia ser recrutado nem servir o Exército, nocao que era
abandonada em periodos de guerras, mas, em tais situagdes, 0s governos procuravam man-
ter cautela (p. 3). A decisdo prevendo a libertacdo de escravos para serem incorporados as
fileiras do Exército foi adotada em 1866, mas, por violar o direito de propriedade garantido
pela Constituicao e temendo-se que provocasse repercussoes junto as senzalas, a lei foi
condicionada a dois fatores: o direito de posse do proprietario e a obrigatoriedade de pres-
tacdo de servigo militar por parte do cativo (Izecksohn, 2004, p. 197-198). Ficou estabele-
cido que os escravos que servissem o Exército ganhariam a liberdade, e os proprietarios
que libertassem seus escravos para esse fim seriam recompensados com titulos de nobreza.
Vé-se, assim, que as regras de recrutamento levavam em conta a hierarquia social.

Se, nos anos iniciais da guerra, os leitores dos jornais podiam acompanhar as descri¢oes
das batalhas, os deslocamentos das tropas aliadas e as acoes dos governos argentino e bra-
sileiro nas operagdes de guerra, nao demorou muito para que, ao lado dessas noticias, de-
nuncias de ilegalidade no recrutamento comecassem a encher

as paginas dos diarios e semanarios. Grande incerteza pairava no ar. Foram dias vividos
intensamente. Em meio as constantes e crescentes demandas de pracas para lutar no Sul,
o empenho das autoridades locais em cumprir as ordens recebidas, muitas vezes em tom
de ameaca, estancavam diante de fugas para o mato, da lei que concedia isencoes a mui-
tos cidaddos e da propria existéncia da escravidao, vista por vezes como um incémodo
limite & a¢ao do Estado em tempos de guerra (Balaban, 2009a, p. 246).

Além disso, os jornais publicavam longas relacoes dos nomes dos que morriam em com-
bate longe dos seus, bem como circulavam noticias pelas ruas da cidade de que os volunta-
rios tinham que comprar os proprios uniformes (até o comando de Caxias, nao havia regu-
laridade na concessao da farda militar); que eles empregavam parte do soldo para a compra
de racoes diarias, muitas vezes insuficientes nos acampamentos; e pela constatagao de que
atos de bravura nem sempre eram recompensados com promogdes. Tudo isso levou a popu-
lagao a assumir uma atitude cada vez mais refrataria aos apelos de patriotismo.

Na segunda fase de alistamento, Vasques nao escreveu nem encenou nenhuma peca que
tivesse a guerra, o patriotismo ou a soberania nacional como temas. Alias, as pecas tratan-
do da guerra tornaram-se raras nesse periodo. Dentre os poucos titulos localizados na pes-
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quisa destacamos A gloria da Marinha brasileira no combate de Riachuelo, um “episodio mariti-
mo” escrito pelo ator Pimentel, por ele oferecido a Marinha brasileira.?! A peca foi bem
recebida pelas audiéncias, mas mais pelo fato de a montagem ter sido feita com grande apa-
rato e nao se haver poupado nada para “fazer completa a ilusao e tornar brilhante o espeta-
culo”.*? A montagem atingiu seu objetivo se considerarmos que, ao final da encenagao, a fic-
cdo deu lugar a realidade com o publico subindo ao palco se misturando com os atores.”
Diante desse sucesso, o autor mandou imprimir o texto para vendé-lo. Ou seja, na medida
em que a guerra avancava, os limites entre demandas particulares e acoes patrioticas pare-
ciam ir se tornando cada vez mais ténues, e no duplo imperativo que impulsionava o teatro
- comércio e ideia -, 0 aspecto comercial parecia cada dia ganhar mais forca.

No conto Um capitdo de voluntdrios, escrito em 1906, mas cuja historia se passa em 1866,
Machado de Assis faria o personagem X dizer ao amigo Simao, antes de embarcar para a
guerra onde morreria em combate:

aguerra do Paraguai, ndo digo que nao seja como todas as guerras, mas, palavra, nao me
entusiasma. A principio, sim, quando Lopez tomou o Marqués de Olinda, fiquei indig-
nado; logo depois perdi a impressio, e agora, francamente, acho que tinhamos feito mui-
to melhor se nos aliassemos ao Lopez contra os argentinos! (Assis, 2008a, p. 659).

E sintomatico que Machado, que chegara a compor poemas para serem recitados em es-
petaculos de claro teor patriotico no inicio da guerra, tenha ambientado seu conto em 1866,
quando comecou a fase mais dificil da campanha, em que os arroubos patrioticos ja nao en-
contravam ressonancia junto a popula¢ao; o voluntariado para as forcas de terra e de mar
tinha se reduzido significativamente, e as opinides em relacio a guerra comegaram a sofrer
mudancas e a deixar de entusiasmar.

De forma semelhante, a Semana Illustrada diria, que embora o conflito com o Paraguai fos-
se assunto presente em todos os jornais da Corte,

2l Correio Mercantil, 13 ago. 1865, p. 4. Disponivel em: https://memoria.bn.br/DocReader/DocReaderaspx?bib=21728
O&Pesq=%e2%80%9cauxilio%20%c3%a0s%20despesas%20da%20guerra%22&padfis=25135. Acesso em: 28 mar. 2023.
2 Pela descricdo do jornal, tratava-se do que se convencionou chamar drama maritimo ou drama aparatoso no século
XIX, isto €, uma peca inspirada em um caso veridico recente, realizada a partir de uma arte complexa que incluia “a
construcao, o preparo e colocacdo das vistas, a execucao e a manobra dos trucs (ilusdo), a confeccao dos praticaveis, o
movimento dos alcapdes, as aparicdes, as mudancas repentinas de hiatos, as transformacodes; em uma palavra, a
organizacao e execucao de tudo o que concorre para a agao cénica sob o ponto de vista material e decorativo” (Bastos,
1908, p. 88).

2 Semana lllustrada, 6 ago. 1865, p. 1937 Disponivel em: https://memoria.bn.br/pdf/702951/per702951 1865 00243 pdf.
Acesso em: 28 mar. 2023.
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A guerra ¢ um mau brinquedo.

A guerra ¢ um mau jogo.

A guerra ¢ uma briga de lobos.

Quem nela fica logrado, ¢ escarnecido.

Quem se deixa vencer, fica perdido.

A questdo é simples. Quem nao devora ¢ devorado.

Nestes termos ja sabe o pais em que calcas pardas estd metido.**

O que Machado de Assis e outros contemporaneos registravam era uma mudangca de
postura em relagdo a guerra. Neste novo contexto, a violéncia do recrutamento e as condi-
coes precarias do servico militar se abateram sobre uma parte especifica da populacio,
aquela mais pobre, de cor de pele escura, que nao tinha como comprar um substituto para
enviar aos campos de combate em seu lugar e que estava “fora das redes de sociabilidade po-
litica locais, que ora conseguia a isencio do servico, ora ajudava-o, aprisionando desafetos e
enviando-os para as autoridades responsaveis” (Santos Janior, 2020, p. 205). A palavra vo-
luntario, por sua vez, perdeu o significado anterior, e o recrutamento forcado passou a ser-
vir de fonte de inspiracao para recitativos, poesias, letras de can¢des e charges nos quais vo-
luntario passou a ser um termo utilizado no sentido de galhofa (Balaban, 2009a, p. 246).

De volta aos monologos do Vasques e as observacoes que foram elaboradas sobre eles ao
longo do texto, o que poderiamos ressaltar a guisa de consideragdes finais? Parece ser possi-
vel afirmar, embora seja impossivel medir o real alcance que eles tiveram junto a espectadores
e leitores, que alguma parcela daquelas demonstracoes de amor a patria e de pertencimento a
nacao deve ser creditada a esses monologos, assim como a outras pecas similares encenadas
naquele contexto. Creio também que a percepcao que Vasques e outros contemporaneos ti-
nham de que desde a Questao Christie havia um estimulo a participacio popular e ao patrio-
tismo, que foi potencializado com a eclosio da Guerra do Paraguai, ¢ um elemento relevante.

Mas outros elementos também merecem ser sublinhados. O primeiro deles ¢ a partici-
pacdo de homens livres pobres mesticos nos dois espacos de comunicacao mais significati-
vos no século XIX - o tablado e a imprensa -, o que nos remete a dois personagens recor-
rentes no texto: Vasques, o “rei das cenas comicas”, e Machado de Assis, um jornalista que
iniciava uma carreira proficua de critico teatral e literario naquele contexto, ou seja, ambos
individuos com inser¢ao nos meios culturais da Corte.”” Chama atencio, porém, que nao se

% Semana lllustrada, 6 ago. 1865, p. 1937. Disponivel em: https:/memoria.bn.br/pdf/702951/per702951 1865 00243 pdf.
Acesso em: 28 mar. 2023.

% Vasques, como ja dito, foi folhetinista da Gazeta da Tarde, jornal abolicionista, no inicio dos anos 1880 e, até essa década,
foi no teatro que ele atuou. Machado de Assis colaborou, nos anos 1860, no Didrio do Rio, um jornal de tendéncia liberal.
Nesse periodo, Machado escreveu sete pecas de teatro, mas nenhuma delas remetia a Guerra do Paraguai.
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tenha noticias de contato mais proximo entre eles, apesar de alguns versos de Machado te-
rem sido declamados em récitas nas quais pecas do Vasques foram encenadas, o que nos le-
va a pensar que, em ocasides como essas, eles podem até ter se encontrado e trocado algu-
mas palavras. De concreto sabe-se que Machado tinha restri¢des a dramaturgia produzida
por Vasques, embora reconhecesse sua vocagao de ator (Souza, 2017a, p. 62). Se, em parte,
essa pouca simpatia estava relacionada ao género teatral mais explorado por Vasques, que
Machado e outros homens de letras adeptos da escola realista denominavam “bastardo”,
um outro elemento deve ser considerado. Numa cronica escrita em 1861, em que reivindica-
va a criacdo de uma escola normal de teatro pelo governo imperial, Machado condenou a
aplicacao do principio da lei da oferta e da procura em arte ao afirmar: “Nao, o teatro nao ¢
indastria, como diz a opinido a que me refiro; nao nivelemos assim as ideias e as mercado-
rias”.* Para Machado, ao se render a tal principio, passava a imperar no teatro o mau gosto
e a conspurcacdo da arte. Em funcao disso, a dimensao de apelo comercial que estreitou as
relacoes entre tablado e edicdo de brochuras baratas, bastante explorada por Vasques e ou-
tros dramaturgos pouco considerados pela critica, foi recorrentemente desaprovada por
Machado e varios homens de letras brasileiros do século XIX, que tenderam a associar os
produtos culturais que saiam de suas mios a uma suposta auséncia de qualidade artistica
e incapacidade criativa de seus autores. Mas pelo menos um ponto de aproximagao pode-
-se identificar entre Machado e Vasques, e ele diz respeito a Guerra do Paraguai: suas vi-
sdes de patriotismo, soberania nacional e identidade brasileira estavam informadas pela
posi¢io que ocupavam naquela sociedade. Os conflitos vivenciados por homens livres po-
bres que combateram na guerra, quando se passou a constatar que as relacdes pessoais fun-
cionavam como instrumento de controle social e que o incitamento ao patriotismo nao
passava de uma retorica para cooptar combatentes os quais, satisfeitos os interesses da
ocasido, voltavam a ser tratados com a altivez e o desprezo de costume (Sousa, 1996, p. 57),
foi algo que parece ter calado fundo nos dois, que se valeram dos periodicos e dos tablados
para veicularem representagdes construidas a proposito de questdes caras ao cotidiano de
pessoas de origens sociais semelhantes as suas.” Se Machado registrou esse sentimento no

%6 Didrio do Rio de Janeiro, 16 dez. 1861, p.1.

7 Uma andlise aprofundada sobre a insercao desses dois personagens na imprensa extrapola os limites deste artigo.
Para nossos objetivos basta lembramos que, apesar de ja existir uma imprensa negra na ocasiao (Pinto, 2005), os
periodicos em que Vasques e Machado atuaram ndo eram dessa natureza. O gue procuramos ressaltar em relagdo a
esses dois personagens é que, por ocasido da Guerra do Paraguai, eles se valeram da dramaturgia e do jornalismo para
dialogar com as tensoes politicas do seu tempo e para registrar seus entendimentos proprios, visdes e anseios sobre a
integracao e o processo de construcdo identitaria de homens livres descendentes de africanos na sociedade brasileira.
Vasques, como dito anteriormente, foi folhetinista da Gazeta da Tarde, de José do Patrocinio, mas, nos anos 1880, duas
décadas depois de escrever e encenar as trés cenas comicas aqui abordadas, nesse periodico, ele se engajou na
campanha abolicionista. Sua tnica insercao no jornalismo, porém, foi criticada por considerar-se que sua parca educacao
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seu conto e deixou de compor versos conclamando voluntarios a se engajarem nas fileiras
do exército, Vasques nao apenas deixou de escrever monologos de teor patriotico como,
anos mais tarde, foi ainda mais contundente ao expressar seus sentimentos num folhetim
da sua série “Cenas Comicas” na qual diria:

Nascido nesta terra, brasileiro de quatro costados, guarda nacional do primeiro bata-
lhao da Freguesia do Santissimo Sacramento |[...| durante seis anos, nao sou hoje qua-
lificado, nao tenho foros de cidadio.

A incerteza de minha renda anual e o pouco conhecimento da minha individualidade
deram causa para que nao obtivesse o meu diploma, carta ou o que quer que € para
exercer 0 meu direito nas urnas eleitorais.”

Nesse texto, escrito dois anos depois de entrar em vigor a Lei Saraiva (1881), que pds fim
a uma etapa de participacado formal das populagdes mais pobres do pais no sistema politi-
co do império, Vasques expressava o desapontamento experimentado por homens livres
pobres que, a despeito dos servicos prestados a patria, nao eram reconhecidos como cida-
daos e nao encontravam lugar numa sociedade que tinha a escravidao como institui¢ao que
informava as relacoes sociais, cujas contradicdes a guerra explicitou ainda mais.

Um segundo elemento digno de nota € o silenciamento perceptivel na documentacao em
relacdo a um certo ideario popular, tantas vezes aqui mencionado. A comemoracao ocorrida
em 10 de julho de 1870 nunca mais se repetiu, e a data ndo se constituiu como feriado nacio-
nal. Os festejos programados para comemorar o fim da campanha provocaram controvér-
sias, e chegou mesmo a ser esbocada uma sublevagdo entre militares descontentes com a si-
tuagao que passaram a vivenciar apos o retorno para suas casas (Rodrigues, 2009).

Consideracoes Finais

Existe certo consenso entre os historiadores de que a guerra desviou a atencao do go-
verno imperial das reformas internas; levou a enormes gastos com a luta, gerando um deficit

formal o incapacitava a exercer tal funcao. José do Patrocinio, no entanto, o convidou para folhetinista do seu jornal por
conta da simpatia publica de que ele desfrutava como dramaturgo e ator (Gazeta da Tarde, 13 nov. 1883, p. 1. Disponivel
em: https://memoria.bn.br/pdf/226688/per226688 1883 00267pdf. Acesso em: 20 dez. 2023). Nos anos 1860, Machado
de Assis, ainda um estreante nas letras e apds uma passagem como revisor de provas (1854) d'/A Marmota, de Paula Brito,
ingressou no Didrio do Rio, um jornal de tendéncia liberal, a convite de Quintino Bocailva, assinando as “Ao Acaso.
Cronicas da Sermana’. Nesse periodo, também, ele escreveu suas primeiras pecas de teatro e traduziu outras tantas.

%8 Gazetada Tarde, 25 out. 1883, p. 1. Disponivel em: https://memoria.bn.br/pdf/226688/per226688 1883_00250 pdf Acesso
em: 28 mar. 2023.
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publico que persistiu até 1889 e marcou o principio de erosdo do sistema monarquico. Se
somarmos a isso uma memoria popular marcada pelo ressentimento e decepgao, que se tor-
nou ainda mais presente quando os soldados de linha, guardas nacionais e voluntarios vi-
ram que os acenos que lhes foram dados pelo Decreto n. 3.371 ndo passavam de um engodo
e tiveram que trilhar um longo caminho burocratico para tentar garantir (na maior parte
das vezes sem sucesso) o que lhes fora prometido, fica possivel entender por que a data so
teve repercussdo junto a Marinha e ao Exército, que disputaram a memoria de um evento
do qual ambos sairam fortalecidos como agentes politicos, sobretudo o Exército. Para re-
memorar os acontecimentos “grandiosos” da guerra e seus “herois” era preciso silenciar
uma outra historia, a dos combatentes comuns, repleta de sofrimento, dor, ressentimento
¢ humilhacao. Diante disso pode-se dizer que o sentimento de identidade nacional, que co-
mecou a se delinear naqueles anos, mostrou seus limites quando a guerra o colocou a prova
e os combatentes perceberam que o que lhes sobrara fora um arremedo de cidadania.
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