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Resumo

Este artigo aborda a pluralidade e expansdo da literatura contemporanea, especialmente daquela produzida
para criancas e jovens, na qual a experimentacdo estética é proeminente, seja pelas potencialidades da lingua-
gem verbal, seja pelas possibilidades materiais do objeto livro. Explorando o conceito de literatura em campo
expandido e sua relacdo com a multimodalidade, o texto analisa trés obras: A queda dos moais, de Blandina
Franco, Patricia Auerbach e José Carlos Lollo; Sinfonia dos animais, de Dan Brown; e a série Mobeybou.
Essas obras exemplificam diferentes abordagens na utilizacdo da multimodalidade e da intermidialidade, desde
aquelas que n3o recorrem a tecnologias digitais até aquelas que se apoiam fortemente nelas. A anélise visa
compreender como essas estratégias estéticas e tecnoldgicas impactam a experiéncia do leitor jovem. O texto
estd estruturado em quatro secles, além da introducdo e das consideracSes finais, que discutem a relagdo
entre multimodalidade, literatura em campo expandido e tecnologia na producdo literdria contemporénea.

Palavras-chave: Multimodalidade. Literatura em campo expandido. Literatura para criancas e jovens. Inter-
midialidade.

Abstract

This article discusses the plurality and expansion of contemporary literature, especially the one produced for
children and young people, in which aesthetic experimentation is prominent, both through the potential of
verbal language and the material possibilities of the book object. Exploring the concept of literature in the
expanded field and its relationship with multimodality, the text analyses three works: A queda dos moais
(The fall of the moai, in free translation), by Blandina Franco, Patricia Auerbach and José Carlos Lollo; Wild
symphony, by Dan Brown; and the Mobeybou series. These works exemplify different approaches to the
use of multimodality and intermediality, from those that do not use digital technologies to those that rely
heavily on them. The analysis aims to understand how these aesthetic and technological strategies impact
on the young reader’s experience. The text is structured in four sections, in addition to the introduction and
final considerations, which discuss the relationship between multimodality, literature in the expanded field and
technology in contemporary literary production.

Keywords: Multimodality. Literature in the expanded field. Literature for Children and Young People. Inter-
mediality.

Introducao

A literatura contemporadnea se caracteriza pela pluralidade de formas pelas quais é produzida, posta
em circulacdo e consumida, assim como por sua variabilidade estética: o material é t3o diverso que,
muitas vezes, torna-se dificil identificar o que é um livro e o que n3o é, o que é literatura e o que ndo
é. Nesses espacos plurais, as fronteiras entre os objetos estéticos e culturais tornam-se cada vez mais
espessas €, a0 mesmo tempo, mais porosas, funcionando mais como territérios de didlogo e transicio
que como limites circunscritores (Hissa, 2006).
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Nesse cenario, tem ganhado espaco nas discussdes atinentes aos estudos literarios aquelas que
refletem sobre a chamada literatura em campo expandido, expressdo que remete justamente a esse
cendrio no qual a identificacdo do que seria especifico do literario se torna algo cada vez mais inde-
finido. Oriunda de debates no campo do cinema (Youngblood, 1970) e das artes plasticas (Krauss,
2008), a expressio estabeleceu seu didlogo com a literatura por meio, em especial, das reflexdes de
pesquisadoras como Ludmer (2010) e Garramufio (2014), que vém discutindo, respectivamente, o que
denominam como péds-autonomia da literatura e inespecificidade das artes.

A producdo literaria voltada as criancas e aos jovens (Hunt, 2010; Zilberman, 2005) no fica de
fora deste cenario de expans3do, sendo talvez um dos campos nos quais as experimentacdes estéticas
sdo mais exploradas, seja pelas potencialidades da linguagem verbal, seja pelas possibilidades materiais
do objeto livro, no qual essa literatura prioritariamente circula. Um exemplo claro sdo as in(imeras
pesquisas que envolvem os livros ilustrados enderecados a essa faixa etdria, as quais apontam para o
potencial estético, poético e narrativo dessas obras, que demandam um olhar diferenciado da critica
(Linden, 2011).

Neste artigo, interessa-nos pensar especialmente em como essa expans3do se realiza, em determi-
nadas obras, pelo recurso a multimodalidade, que permite expressGes criativas bastante distintas entre
si. Para tanto, destacamos trés obras que nos interessam explorar em seus aspectos estéticos, obser-
vando de que modo elas se valem de diferentes estratégias para apresentar aos seus jovens leitores
narrativas interessantes e informativas formadas a partir de distintas linguagens.

Para o desenvolvimento do artigo, o estruturamos em quatro secdes, além desta Introducdo e das
Consideracdes finais. Na Secdo 2, discutiremos a questdo da multimodalidade e de sua interpolacdo
com os estudos sobre a literatura em campo expandido. Na terceira, abordamos o livro A queda
dos moais, de Blandina Franco, Patricia Auerbach e José Carlos Lollo, lancado em 2018, uma obra
que trabalha a multimodalidade sem recorrer a tecnologias digitais ou a intermidialidade. Na quarta
secdo analisamos o livro Sinfonia dos animais, de Dan Brown, publicado em 2020, que propde uma
experiéncia multissensorial ao ser acompanhado de misicas acessadas por meio de um aplicativo de
realidade aumentada, ou seja, um livro para ler e ouvir, com o acompanhamento de outro aparelho,
o celular. Na quinta secdo, investigamos um produto cujo foco é a exploracdo das possibilidades
interativas das tecnologias digitais, sendo ora classificado como um app book, ora como um game:
trata-se da série em quatro volumes Mobeybou, composta pelos titulos Mobeybou na India, Mobeybou
em Cabo Verde, Mobeybou no Brasil e Mobeybou em Portugal. Por fim, apresentamos nossas
consideracdes em torno da pluralidade de usos da multimodalidade nas obras analisadas.

2 Multimodalidade e literatura em campo expandido: interpolacoes

Para representar o mundo que o cerca, o homem recorre a diferentes linguagens, que lhe permitem
compreendé-lo e abarca-lo. Diante da complexidade dos eventos externos, o registro simbdlico pa-
rece, por vezes, limitado ou insuficiente, de forma que recorrer a pluralidade de modos ou meios de
representacdo torna-se uma estratégia eficaz. Fendmeno, portanto, antigo, embora a nomenclatura
possa ser considerada relativamente recente!, a multimodalidade constitui, em esséncia, todo texto
que reivindica outros modos, ou outras midias, como as imagens, por exemplo, em sua constituicdo.
A esse respeito, Vieira (2015), recorrendo a Teoria da Multimodalidade do Discurso, observa que:

[...] seosseres humanos produzem e comunicam significacdes em vérios modos semibticos,
entdo somente o uso da linguagem verbal se tornaria insuficiente para concentrar a atencdo
de quem estd interessado na producdo e na reproducdo social de significados. Logo, se,
em esséncia, os textos sdo multimodais, serd impossivel ler significados representados
apenas por um modo linguistico (Vieira, 2015, p. 44).

Alguns pesquisadores, como destaca Page (2010), apontam que a multimodalidade constitui, por
exceléncia, 0 modo como nos comunicamos, uma vez que sempre recorremos a integracdo de multiplos

Como destaca Ruth Page na introduc3o ao livro New Perspectives on Narrative and Multimodality, é apenas a partir
dos anos 1990 que o conceito de multimodalidade passa a interessar criticamente a estudos das mais diversas areas,
capitaneados em especial pelo trabalho do New London Group, um grupo de pesquisa académica norte-americano que
se volta aos multiletramentos (Page, 2010, p. 3-5).
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recursos semidticos para tal. Isso implicaria a necessidade de que repensemos o destaque que, tanto
tedrica quanto metodologicamente, damos aos recursos verbais no conjunto de configuracdes semid-
ticas miultiplas, e nos demandaria movimentos de investigacdo das narrativas em que valorizadssemos
outros recursos com a mesma dedicacao.

Essa combinacdo de semioses, que esta, assim, no cerne da producdo de discursos e de sentidos,
tem sido ainda mais evidenciada apés a democratizacdo do acesso as tecnologias digitais e eletroni-
cas, que expandiram as possibilidades de interacdo com o real, passando, inclusive, a simula-lo ou
rivalizd-lo. Ao ampliar os modos de producdo textual, estimulando cada vez mais outras percep-
cOes sensoriais, a ascensdo das tecnologias digitais parece ter complexificado o préprio sentido de
multimodalidade. Ellestrom (2021) observa que: “No contexto dos estudos de midia e linguistica,
‘multimodalidade’, as vezes, se refere a combinacdo, digamos, de texto, imagem e som, e, as vezes,
a combinac3o das faculdades sensoriais (auditiva, visual, tatil e assim por diante).”. O autor sueco
parece destacar a exploracdo sensorial para a classificacdo de tal fendmeno quando conclui: “Por-
tanto, a multimodalidade foi definida como ‘o uso de dois ou mais dos cinco sentidos para a troca de
informacdes’ (Granstrém et al. 2002: 1)." (Ellestrém, 2021, p. 41, traduc3o nossa).

Se concordarmos com o pesquisador sueco, o texto multimodal, ao conclamar outros modos de
representacdo, como a imagem, o som, o papel, a tela e assim por diante, estaria aproximando dife-
rentes artes e tecnologias para agucar ou estimular os sentidos do leitor, e essa seria sua caracteristica
constitutiva. Nas palavras de Gibbons (2010, p. 100), “os romances multimodais, em sua utiliza-
cdo de mdltiplos estimulos sensoriais, sdo conscientes de sua forma material, explorando a natureza
integrativa da cognicdo e a natureza corporificada da leitura”3.

A literatura, portanto, ao convidar outros modos e midias para dividirem o espaco do texto e
com o texto, por meio de um processo lidico e tangivel, estimula o aprendizado e a producdo de
saberes. Se essa intencdo sempre esteve presente no panorama da producio literéria, sobretudo para
criancas e jovens, com as tecnologias outros recursos passam a ser incorporados ao processo criativo,
contribuindo ainda mais com a construcdo simbélica, imaginativa e ficcional.

A abertura do texto, do discurso e, em dGltima instancia, da prépria literatura aos outros campos
artisticos evidencia um processo de aproximacdo e distanciamento, de atracio e repulsido, de con-
vergéncia e divergéncia, que culmina em formas estéticas que, de algum jeito, em positivo ou em
negativo, sdo construidas a partir dessas marcas, desses vestigios, dessas ruinas estabelecidas pelo
contato. Da multimodalidade a literatura em campo expandido, entramos em uma seara na qual,
para além da presenca de varios modos ou de varias midias na constituicio de um objeto estético,
estariamos diante de um objeto cuja natureza indefinida nos desafiaria, tamanha a sua expansao.

Essa expansdo culminaria em uma saida para fora de si, conforme expressdo de Kiffer (2014), a
qual se tornou um operador cotidiano na producdo estética contempordnea, cujos contornos foram
explodidos. Nesse contexto, a pratica literaria passou a reivindicar, cada vez mais, outras corporali-
dades, tanto para a sua realizacao quanto para a sua recepcao, a qual, imersa em um contexto de
pleno desenvolvimento tecnolégico, exige que as artes estejam em didlogo com as dinamicas de seu
préprio tempo.

Ao deixar “sua identidade fixadora para transformar-se num procedimento algo mével, vibratil”
(Kiffer, 2014, p. 55), essa producdo procurou assumir uma notacdo “sonora, vibratil, t4til" (Kiffer,
2014, p. 54), por meio de um vinculo entre as artes e entre estas e a tecnologia que n3o necessariamente
se estabelece de forma transgressora, mas, sim, de forma criativa. Assim, adaptando-se as demandas
do tempo presente, a literatura passou a assumir miultiplos modos, por meio da multimodalidade,
expandindo suas fronteiras, por meio de uma estética que explora outros espacos, outras formas,
outras artes, estabelecendo o limite como o “lugar de experiéncia da prépria obra” (Kiffer; Garramufio,
2014, p. 13). E desse lugar limitrofe, intervalar e multimodal que passamos a anélise de obras literérias

No original: “In the context of media studies and linguistics, ‘multimodality’ sometimes refers to the combination of,
say, text, image and sound, and sometimes to the combination of sense faculties (the auditory, the visual, the tactile
and so forth). Thus, multimodality has been defined as ‘the use of two or more of the five senses for the exchange of
information’ (Granstrém et al. 2002: 1)."

No original: “[..] multimodal novels in their employment of multiple sensory stimuli are self-conscious of their material
form, playing upon the integrative nature of cognition and embodied nature of reading.”.
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para criangas e jovens.

3 A queda dos moais

O primeiro livro que abordaremos, A queda dos moais, foi publicado em 2018, pela editora Escarlate,
do grupo Companhia das Letras, e traz como seus autores Blandina Franco e Patricia Auerbach,
responsaveis pelo texto, e José Carlos Lollo, pelas ilustracdes, todos com experiéncia na producio
de livros infantis e infanto-juvenis. O enredo trata da viagem de férias de Joaquim, um adolescente
que esta ansioso pela diversdo desses dias de descanso, mas que descobre que a escolha de seus pais
foi um tanto inusitada, de modo que seu destino é a Ilha de Pascoa, lar dos misteriosos moais, as
gigantescas estatuas de pedra pelas quais o territério chileno é conhecido.

O que mais chama a atencdo, no entanto, logo ao folhearmos o livro, é a escolha dos autores
para compor essa histéria: valendo-se de textos, recursos graficos e imagens, a cada pagina dupla
o livro apresenta a seu leitor textos de diferentes géneros, que vdo de quadrinhos e receitas a listas
e folhetos publicitarios. S3o, ao todo, 29 formas diferentes de se comunicar com seu publico, as
quais s3o listadas — e acompanhadas de uma breve explicacio descritiva — no Indice que integra as
paginas finais do livro.*

A queda dos moais, portanto, é um livro que trabalha a multimodalidade sem recorrer ao didlogo
tecnolégico, mas explorando aspectos associados aos diversos géneros textuais dos quais se vale para a
composicdo de sua narrativa, sempre em didlogo com a materialidade em que estes sdo apresentados.
Gibbons (2010), em seu texto “‘l Contain Multitudes’: Narrative Multimodality and the Book that
Bleeds”, destaca o quanto essa perspectiva de pesquisa, voltada a analisar “[..] a multimodalidade

"5, foi negligenciada frente aquelas que se

nas narrativas literarias e midias impressas inovadoras
concentraram sobre as narrativas multimodais em midias digitais. Acreditamos, no entanto, que essas
obras impressas sdo objetos de reflexdo t3o importantes quanto aquelas que se valem de aparatos
digitais, j& que a multimodalidade independe destes para acontecer.

No livro em pauta, para estruturar a narrativa os autores propdem um triplo recorte temporal,
pelo qual a histéria é dividida: o antes, o durante e o depois da viagem. Cada uma dessas etapas é
apresentada por meio da utilizacdo de um mapa estilizado da llha de Pascoa, com a tradicional presenca
do avido (chegando, parado na ilha e saindo, respectivamente), acompanhado de tracos pontilhados
a indicar percursos: nas etapas do antes e do depois, indica-se o percurso do avido, enquanto no
durante temos a representacdo grafica de um jovem e seus varios trajetos pela ilha. Apesar de o mapa
assumir esse importante papel de marco temporal da narrativa, ele nao é considerado como um dos
tipos de texto apresentados no “Indice...”.

O antes da viagem é a secdo mais breve da narrativa, e sobre a qual comentaremos mais deti-
damente, a fim de evidenciar de que modo o livro em questdo se vale da multimodalidade em sua
composicdo. Aproximando-se do subgénero nomeado por Gibbons (2010, p. 99) como “imagetext”, A
queda dos moais se apresenta como uma narrativa de construc3o sofisticada, na qual sdo importantes
n3o apenas os recursos tipograficos e as ilustracdes, mas também a prépria materialidade do texto e
o design do livro, os quais funcionam como elementos de demanda a uma acdo ativa do leitor, que
precisa partir desses fragmentos para preencher as lacunas narrativas deixadas por essa auséncia de
um narrador que organize a histéria contada. Um leitor implicito, nos termos dos estudos narratolé-
gicos, “mas que, crucialmente, é visto como fisicamente envolvido com o romance de uma maneira
atualizada” (Gibbons, 2010, p. 100)°.

Vejamos como essas demandas se constituem no livro. Apds a insercdo do mapa que demarca
temporalmente tanto a viagem quanto a narrativa, o leitor tem acesso a um folheto publicitario da
Alcaprema Turismo. Nesse folheto, por meio de textos e imagens, divulga-se um pacote turistico para
a llha de Pascoa, por meio da reproducdo da figura de um folder, género assim descrito no Dicionario

Conforme o indice, os tipos de texto sdo: ficha catalografica, epigrafe, folheto publicitario, histéria em quadrinhos,
reportagem, e-mail, didrio, WhatsApp, receita, carta, lenda, lista, parlenda, cancdo, piada, grafico, relatério, noticia,
cartdo-postal, cronica, livro-imagem ou narrativa visual, conto de fadas, redag3o, circular, indice, biografia, anamnese,
provérbio ou ditado popular, nota do autor (Franco; Auerbach; Lollo, 2018, p. 56-59).

5 No original: “[..] multimodality in the iterary narratives of innovative print media has been neglected.”.

6 No original: “but one that, crucially, is seen to physically engage with the novel in an actualized way.".
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de géneros textuais:

FOLDER (V. FOLHETO, PANFLETO, PROSPECTO, VOLANTE): impresso de pequeno
porte, constituido de uma sé folha de papel com uma ou mais dobras sanfonadas. De
conteddo informativo e/ou publicitario, traz, em linguagem objetiva e breve, os principais
objetivos e informacdes (o que, onde, quando, a quem, por que, etc.) de um evento
determinado ou divulga um produto, servico ou ainda da instrucdo a respeito do uso de
um aparelho, produto ou servico (Costa, 2012, p. 127, destaques do original).

| £ WRTUDEG numtné‘m

Figura 1. Folheto da Alcaprema Turismo
Fonte: Franco, Auerbach e Lollo (2018, p. 6-7)

O folder (Figura 1) €, aqui, emulado, como todos os demais géneros textuais apresentados no livro.
A ilustracdo recria uma folha isolada, com dobras que indicam quatro colunas, nas quais os elementos
inseridos cumprem a funcdo publicitéria: o produto divulgado é, conforme o texto aposto na parte
superior da terceira coluna, um pacote turistico que inclui “aéreo + terrestre”, assim como “15 dias
em hotel 5 estrelas” e “jantar temético na primeira noite” (Franco; Auerbach; Lollo, 2018, p. 7). Os
textos, em linguagem objetiva e breve, sdo reforcados pelas imagens que apresentam as maravilhas do
lugar a ser visitado, assim como pessoas felizes vivenciando a viagem, um pequeno mapa e o logotipo
da empresa. Chama a atencdo um elemento acrescido ao folder, com as caracteristicas de um carimbo
aplicado a posteriori sobre o material, no qual se I&: “Descontos especiais em virtude do boléu dos
moais" (Franco; Auerbach; Lollo, 2018, p. 7).

Nas duas paginas seguintes ao folder, o leitor acompanha uma histéria em quadrinhos, na qual
se utilizam as convencGes dessa midia: requadros, balGes de fala e pensamento, sarjetas. A breve
narrativa apresenta uma familia, com m3e, um filho e uma filha, que presenciam a chegada do pai,
que pede que todos facam as malas, pois v3o sair de férias. O aniincio é feito com as passagens na
m3o, e a ele a familia responde com questionamentos que revelam seus desejos: a mae pergunta se
irdo para “um chalé nas montanhas”, a filha se irdo para “"um hotel fazenda cheio de bichos” e o
filho se o destino é “um resort na praia com esportes radicais” (Franco; Auerbach; Lollo, 2018, p. 8).
O pai responde, mostrando o folder, que o destino é a llha de Pascoa: a justificativa da escolha é
que alguma coisa acontecera no local, o que fizera com que a viagem estivesse em promocdo. A
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empolgacdo de mae e filha com a possibilidade de férias mais extensas, o filho responde com tristeza,
a repeticdo da palavra “chato” (12 vezes) e uma imagem melancdlica do personagem todo em azul.

As informacdes, fragmentadas, continuam a ser apresentadas aos leitores, e nas paginas seguintes
vemos uma reportagem, no jornal O coscuvilheiro, com o seguinte titulo: “Ascensdo e queda em
Rapa Nui”. Mais uma vez seguindo os preceitos do género (cabecalho com nome do veiculo de
comunicacdo, titulo em caixa alta e destaque, texto em colunas, acompanhado neste caso por duas
imagens), o texto fala sobre um evento inexplicavel que atingiu a llha de Pascoa: a matéria comeca
com uma breve apresentacio do local e de seus mistérios, destacando a descoberta e documentacdo
inaugural, em 1722, dos moais, “essas imensas estidtuas de pedra com mais de 4 metros de altura e
que podem pesar até 82 toneladas” e que sdo a principal atracdo turistica da ilha. Na sequéncia, a
matéria informa sobre um enigma que atingiu a ilha, a queda dos moais: “Ha alguns dias, quando
o sol nasceu no horizonte da llha, todos os moais estavam tombados, caidos de cara no ch3o sem
que nenhum fator climatico ou catastrofe natural tenha ocorrido para justificar essa queda” (Franco;
Auerbach; Lollo, 2018, p. 10-11).

E assim que, pouco a pouco, a narrativa vai sendo articulada pela juncio desses miltiplos textos
que compdem o livro. O leitor precisa se apropriar de cada um deles, identificando sua funcdo na
composicdo dessa histéria cujo sentido sé vai se completar quando ele unir os pontos, complexamente
articulados multimodalmente. Esse movimento, conforme destaca Gibbons (2010) em didlogo com
estudos do campo da neurociéncia, envolve atividades neurais que exigem um processamento complexo
que sé se efetiva mediante a co-ocorréncia de informacdes apresentadas pela narrativa multimodal:
para o autor, nessas narrativas “palavra e imagem atuam em sincronia, envolvidas na producio
de um significado textual compartilhado. Sua congruéncia narrativa é, portanto, percebida como
contribuindo para um evento conjunto”, o que implicaria que “romances multimodais, empregando
uma multiplicidade de modos, podem criar uma experiéncia narrativa mais intensa” (Gibbons, 2010,
p. 101).

Se pensarmos que, em A queda dos moais, além dos distintos modos, trata-se de géneros textuais
especificos compostos para a criacdo da progressdo da narrativa, parece-nos que esse processo se
mostra ainda mais complexo. Afinal, é por meio da identificacdo desses géneros, de suas funcGes e
caracteristicas, que o leitor consegue reunir as informacSes de que necessita para atribuir uma légica
narrativa a informacdes isoladas. Vejamos como isso continua a se desenvolver na primeira parte da
narrativa, o antes da viagem.

Apods a reportagem jornalistica, o préximo texto apresentado pelo livro estd composto por um
e-mail, enviado de Joaquim para a “vovd”, no qual ele pede socorro a avd — que aparece, por meio
do endereco de e-mail a ela atribuido, “vové@unicalucida.dahistoria.com.br”, como alguém que o
jovem julga mais sensato que o restante da familia — para evitar a viagem. E apenas nesse momento
que os personagens da histéria comecam a ser precisados, e o garoto, que ocupara lugar de destaque
nos quadrinhos, ganha um nome. O género textual fica bem marcado pela reproducdo imagética de
uma caixa de entrada na qual se evidenciam os elementos que permitem sua identificacdo, como os
enderecos do remetente e do destinatario, o assunto, o texto iniciado por um vocativo e finalizado
com uma despedida (Costa, 2012, p. 110-112), tal qual se observa na Figura 2.

Além de pedir socorro a avd, no mesmo e-mail Joaquim informa a ela que encontrou na internet
“uma pagina do diario de bordo do maluco que descobriu a ilha em 1772 e que ja dizia que ela era
assustadora” (Franco; Auerbach; Lollo, 2018, p. 13), e é este o texto ao qual o leitor tem acesso nas
paginas seguintes. A entrada do diario reproduzida, datada de 05 de abril de 1722, reforca o aspecto
de mistério da ilha e motiva o receio do garoto com a viagem:

~

No original: “[..] that word and image act in synchronicity, engaged in the production of a shared textual meaning. Their
narrative congruence is thus perceived as contributing to a joint event. Consequently, multimodal novels, employing a
multitude of modes, may create a more intense narrative experience.”.
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Figura 2. E-mail de Joaquim para sua avé
Fonte: Franco, Auerbach e Lollo (2018, p. 13)
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Quando nos aproximamos mais daquela ilha ndo assinalada em nenhum dos nossos mapas,
pudemos ver espalhadas por toda a costa as silhuetas de varios e enormes gigantes,
dispostos lado a lado pela costa, como se prontes—para—nos—massacrar quisessem evitar
nosso desembarque. Aconselhei o capitdo a fugir-o-mais—rapide—pessivel ancorar em um

lugar bem distante para que, quando o sol nascesse, pudéssemos entender o que era
aquilo.

Agora é esperar que n3o sejamos atacados pelas criaturas maléficas que, pressinto, habi-
tam essa ilha.

Que Deus nos proteja! (Franco; Auerbach; Lollo, 2018, p. 15, tachados do original)

Esse é o dltimo texto que encontramos na parte inicial do livro: ao virarmos a péagina, nos
deparamos com o mapa do durante a viagem, e é s com esse movimento que sabemos que as stplicas
de Joaquim n3o funcionaram. O texto do didrio efetua o gancho narrativo, garante a situacdo de
suspense e nos encaminha para a Ilha de Pascoa, junto de Joaquim e sua familia, com a expectativa
diante dos mistérios que ali se vivenciam.

E, assim, por meio do didlogo entre o livro e o leitor, que precisa manejar essas diversas textuali-
dades, que a narrativa se encadeia e se articula: para isso, o leitor precisa observar todos os elementos
que compdem cada um dos textos lidos, os quais ativam seus multiplos sentidos e possibilitam a cons-
tituicdo de um imaginario sensivel compartilhado e multifacetado. Certamente, a viagem de Joaquim
ainda lhe guarda muitas surpresas, as quais sdo também as surpresas do leitor, que precisara seguir
construindo a narrativa por meio da leitura de receitas, graficos, piadas e relatérios, entre varios ou-
tros géneros, numa narrativa que, conforme apontou Lajolo (2019), apresenta em suas pouco mais de
50 péaginas algumas das caracteristicas mais marcantes da literatura contemporanea: “fragmentacdo
da histéria, superposicio de linguagens, organizacio assimétrica das paginas’®. A multimodalidade
independe, como vimos, de recursos tecnoldgicos, mas deles também pode fazer uso para se tornar
ainda mais atrativa aos jovens leitores, como veremos a seguir.

4 Sinfonia dos animais
O escritor norte-americano Dan Brown j& é conhecido do grande piblico por obras ficcionais que
alcancaram o status de best-sellers, responsavel por levar alguns de seus livros para as telonas. Adepto
da construcdo narrativa em prosa, seus romances se articulam pelo género suspense, estratégia ficcional
que, aliada a picos narrativos de climax, suscita o interesse e a curiosidade do leitor, envolvendo-o na
leitura.

Por isso, chama a atencdo quando Brown, j& reconhecido por Hollywood e pelos leitores de best-
-sellers, busca uma renovacdo na estética literaria com Sinfonia dos animais, livro publicado em 2020,
sua estreia na literatura infantil. Além de mudar o publico-alvo, o escritor estadunidense exercita
outros géneros textuais, como a poesia e a charada — esta se mescla aos poemas, visando a uma
maior aproximacao com o seu leitor. A riqueza da obra, no entanto, n3o se limita a pluralidade de
géneros, mas a propria expans3o da literatura, que, em Sinfonia dos animais, é aliada da musica e
das tecnologias digitais, produzindo uma experiéncia de leitura multissensorial.

A conduzir os leitores pela sinfonia dos animais encontra-se o Maestro Ratinho; é ele, inclusive,
que, antes mesmo de se apresentar, na primeira pagina da obra, enfatiza a estrutura especial do
livro, o qual, “[...] além de olhar, vocé também pode ESCUTAR" (Brown, 2020, s/p, destaque do
autor). Assim, apontando a cidmera do celular para o QR Code presente, o leitor poderd ler os
poemas dedicados a cada um dos animais, enquanto escuta sua sinfonia, que busca reconstituir as
caracteristicas e personalidades do animal ao qual da notas musicais. N3o se trata, nesse caso, de
um livro digital, afinal é possivel ler o livro de Brown sem o acesso ao QR Code interativo, mas, ao
aliar esse recurso a leitura do livro fisico, a ludicidade ganha contornos multissensoriais.

A literatura de Brown expande-se, cruzando as fronteiras da arte das palavras ao buscar na

A resenha critica da reconhecida pesquisadora de literatura infantil e infanto-juvenil foi publicada no perfil do Facebook
de Marisa Lajolo em 18 de abril de 2019, e compartilhada na pagina de uma das autoras do livro (https://www.patrici
aauerbach.com.br/mdias/marisa-lajolo-resenha-do-livro-a-queda-dos- moais).
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estrutura musical outra forma de realizacdo. Descobrimos, assim, conforme nos confidencia o préprio
autor ao final do livro, quando reserva umas palavras aos seus leitores, que, muito antes de escrever
histérias, ele escrevia miusicas, resgatando, portanto, uma habilidade antiga na composicdo de um
livro multimodal e intermidia®. Nas palavras do autor:

A miusica é uma espécie de narrativa, e os movimentos de orquestra em Sinfonia dos
animais, os poemas e as ilustragcdes que os acompanham trabalham em conjunto (como
um codigo!) para contar uma histéria e revelar algo engracado ou interessante sobre a
personalidade de algum animal. Se vocé escutar com atencdo, poderd encontrar cada
um desses bichinhos escondido na misica. Além disso, cada um deles ensina uma licdo,
formando uma colec3o de “segredos para a vida" que vdo ajudar vocé a crescer (Brown,
2020, s/p, grifos nossos).

De maneira cifrada, tal como em uma charada, o autor aponta para outros sentidos e outras
formas de ler o seu livro para além da tradicional, ou daquela acompanhada pela sinfonia de cada
animal, quando lemos o livro seguindo as misicas presentes no aplicativo para o qual o QR Code nos
direciona. Essa mensagem é também anunciada pelo personagem Maestro Ratinho, “desta grande
aventura o condutor”, que, apds se apresentar, revela um pouco do jogo do livro:

Nés bolamos um plano especial
Pra vocé desvendar até o final.

Basta ver e escutar para achar na estrada
A surpresa que esconde esta jornada.

Busque as pistas ocultas no trajeto,
E ent3do, veja s6: um jogo secreto!
(Brown, 2020, s/p)

A leitura instaura, desse modo, um jogo secreto com o leitor: este, ao percorrer a sinfonia dos
animais, sabe de antemao que ha pistas ocultas, cifradas, as quais precisa desvendar, aprisionando-o,
ainda mais, nesta aventura verbo-musical. Sobre o processo de constituicdo da adivinha, Jolles (1976)
afirma que os gregos tinham duas palavras para representa-la: ainigma e griphos. Na primeira, “esta
implicito o fato do ciframento, ao passo que na segunda, que significa propriamente ‘rede’ — a rede
que nos aprisiona e cujos nés nos emaranham — exprime-se melhor a perfidia da cifra” (Jolles, 1976,
p. 123).

Essa parece ser a estratégia de Brown para emaranhar o seu leitor, aprisionando-o em seus nds
e garantindo sua participacdo ativa na leitura e na construcdo do sentido do texto. Em cada pagina
da obra dedicada a um animal'®, ha letras embaralhadas que formam uma palavra: conforme vai
articulando as letras, o leitor percebe que todas elas representam um instrumento musical. Como
exemplo, descrevamos a imagem que ilustra o poema Sapos no brejo: ha nove sapos de diferentes
tamanhos e cores. Em seus corpos, algumas letras estao camufladas, a espera de que o leitor consiga
reordena-las e formar uma palavra. No caso aqui mencionado, as letras |, L, A, T, E, C, N, E, R
formam a palavra clarinete. Além disso, outra regra instaurada pelo autor e pela ilustradora Susan
Batori é a dissimulacdo de uma abelhinha, que estd sempre escondida em um lugar inusitado e que
deve ser identificada pelo leitor. No caso de Sapos no brejo, o inseto aparece na boca do maior sapo
da imagem, um de cor verde, como percebe-se na Figura 3.

Segundo Claus Cliiver, “‘Intermidialidade’ é um termo relativamente recente para um fenémeno que pode ser encontrado
em todas as culturas e épocas, tanto na vida cotidiana como em todas as atividades culturais que chamamos de ‘arte’.
Como conceito, ‘intermidialidade’ implica todos os tipos de interrelacdo e interacio entre midias; uma metafora frequente
aplicada a esses processos fala de ‘cruzar as fronteiras’ que separam as midias” (Cliver, 2011, p. 9).

10 Além do maestro Ratinho, compdem essa sinfonia o passaro, o canguru, o gato, a arraia, o hipopétamo, o sapo, o
avestruz, o tatu, o javali, o cavalo, a baleia, o guepardo, o elefante, o rato, o besouro, a aranha, o morcego, o cisne e
o grilo, conforme a ordem de aparigdo no livro.
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SAPOE SO BREID
Coxxando o4 sipon vao
Texdos umins na cangis

O pegpaendt ¢ o pordiahas,
O marrens £ o8 verdinhos
N0 tem briga e enafuils,
S 1P 3 unsio!t

Figura 3. Sapos no brejo
Fonte: Adaptado de Brown (2020, s/p).

Os jogos empreendidos em Sinfonia dos animais contam, portanto, com outras midias: além do
aplicativo de realidade aumentada para escutar as musicas, as imagens de Batori desempenham um
papel mais complexo do que simplesmente o de adornar um texto: afinal, elas acrescentam detalhes
que ndo estdo presentes no poema, estabelecendo uma nova forma de o leitor se relacionar com o
livro. Exemplo disso é a existéncia da abelhinha que empreende um voo pelas paginas, num jogo de
ocultar-se para ser identificada pelo publico leitor.

Embora as funcdes tradicionalmente associadas a ilustracdo sejam a de adornar, a de explicar e
a de traduzir, Brown divide, em certa medida, a autoria de Sinfonia dos animais com Susan Batori
(assim como com a orquestra que interpreta suas musicas), porque as imagens contribuem para a
construcdo do sentido do texto:

Como o leitor, o ilustrador n3o é capaz de trazer a tona todos os significados potenciais
escondidos no texto. Ele tem de escolher entre possiveis leituras alternativas e, ao mesmo
tempo, é quase certo que fard acréscimos no texto: sua apresentacdo, muito provavel-
mente, oferecerd informacdes enraizadas no mundo visual, informacdes estas que o texto
ndo consegue mediar em palavras (Lund, 2012, p. 177).

E justamente por n3o conseguir mediar todas as relacdes pretendidas em palavras que o livro infan-
til de Dan Brown se apresenta como um texto multimodal e intermididtico: as imagens e as mdsicas
sdo convocadas para estabelecer novas configuracGes e novos modos de representacdo, permitindo ao
leitor outras formas de conex3o com a literatura, ao acessar seus cinco sentidos e sua prépria fantasia.

O ritmo e a tens3o presentes na descricdo do guepardo, por exemplo, sé sdo acessados plenamente
quando o leitor permite que a sinfonia acompanhe sua leitura, num processo que conecta os verbos /er,
ver e ouvir. Na sinfonia do guepardo, o instrumento protagonista é o violoncelo, que, num estrondo
que ocorre aos 29 segundos da misica, gera um sentimento catartico no leitor, cuja expectativa
havia sido alimentada pelos primeiros segundos da miusica, anunciando um risco iminente. A explosio
do violoncelo torna, assim, a leitura destes versos bem mais dramatica, representando o préprio
movimento empreendido pelo animal durante uma cacada, que comeca furtiva e sigilosa, tal como a
musica, antes de eclodir na perseguic3do:
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T3o furtivo e sorrateiro
Ele vai, leve e certeiro.
Vagaroso, lento, atento,
N3o se vé um movimento.
De repente, ZAS!

Tem inicio o jogo.
(Brown, 2020, s/p, destaque do autor).

Esses efeitos de sentido sdo, portanto, ndo apenas assegurados como intensificados pela relacdo
estabelecida entre o texto e as outras midias, porém n3ao podemos deixar de registrar que o autor
procura também representa-los textualmente, por meio de jogos de palavras, de rimas e de figuras de
linguagem, como a assonancia e a aliteracdo. Esses recursos também s3o responsaveis por garantir
uma maior sonoridade aos poemas, e, portanto, uma maior conexdo entre literatura e musica.

Diante de tamanho apuro linguistico, ressalta-se o trabalho empreendido por Rafaella Lemos na
traducdo dos poemas de Brown, que, assim como o escritor norte-americano, tenta estabelecer relacdes
mais profundas e imediatas entre a visdo e a audicdo. No poema Bouncing Kangaroo, por exemplo,
o autor de O Cddigo da Vinci apresenta o sentido de saltitar ou quicar (bouncing), que marca n3o
apenas a personalidade do animal como o seu nome: as silabas parecem saltitar como o mamifero,
por isso elas se repetem, e as rimas exprimem a prépria sonoridade acelerada desse movimento. O
significante, assim, adquire nuances que corroboram ainda mais o sentido pretendido, como se a
relacdo entre o signo linguistico e o que ele representa pudesse n3o ser arbitraria. Como exemplo,
destacamos o verso, no original, “Bounce to run — Ka-boing! Ka-boing!". Boing é uma palavra que
representa o som de algo elastico que estica e retorna a sua forma original; figurativamente falando,
descreve algo que salta, como um canguru.

Para empreender o jogo proposto por Brown na traducdo, Rafaella Lemos se vale de outras estra-
tégias da lingua portuguesa para evidenciar linguisticamente o salto do canguru: além da repeticdo
de silabas, ela recorre a uma express3o coloquial e a referéncia ao folclore brasileiro — ao citar o saci —
para garantir o efeito saltitante das palavras, como em “Cangu Cangu Cangu ru, / Pulando alto pra
chuchu” e em “Pulando em bando por ai. / Pulando assim que nem saci.”

Sinfonia dos animais é uma obra rica de linguagens, cujos sentidos foram apresentados e n3o
esgotados nesta andlise. A unido de todos esses elementos — a poesia, a charada, a ilustracdo,
presentes no livro fisico, e a misica, disponivel pelo QR Code —, garante uma experiéncia de leitura
ampliada ao livro de Brown, num processo que expande ainda mais os sentidos do literario, borrando
suas fronteiras ao reivindicar as outras artes e tecnologias para o espaco do livro fisico.

5 Mobeybou

Mobeybou (Moving Beyond Boundaries) é um projeto desenvolvido por pesquisadores das mais diver-
sas areas da Universidade do Minho (Portugal) que explora as novas formas de narrativa na era digital.
Ora classificados como um app book, ora como um game, os aplicativos ja realizados pelo projeto
— Mobeybou na India (2023a), Mobeybou em Cabo Verde (2023b), Mobeybou no Brazil (2023c) e
Mobeybou em Portugal (2023d) — apresentam objetivos miltiplos, que consistem, para citar alguns
deles, na possibilidade de acompanhar personagens em suas vivéncias pelos paises mencionados, numa
perspectiva multicultural; em acrescentar camadas multimodais, como a voz do leitor, as narrativas,
de maneira autoral (ainda que com uma perspectiva bastante restrita); e em jogar, combatendo anta-
gonistas, convivendo com os animais, interagindo com e fazendo as culturas diversas interagirem, por
meio de seus elementos tipicos que podem ser dispostos concomitantemente num cenério da escolha
do usuario. Por tudo isso, parece-nos que o referido projeto é mais do que um game ou um app book,
uma vez que promove possibilidades mdltiplas de interacdo e de desdobramento das propostas que
contém.

Com coordenacdo de Cristina Sylla e financiamento da FCT — Fundagdo para a Ciéncia e a
Tecnologia e do FEDER — Fundo Europeu de Desenvolvimento Regional, Mobeybou, por meio de
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recursos pedagogicos inovadores, adéqua-se as demandas dos usuérios do século XXI, permitindo que
o jovem leitor atue também como coautor das narrativas que I€, enquanto aprende um pouco sobre a
cultura do pais visitado. A escolha do papel a ser desempenhado se da ja na tela inicial do aplicativo,
na qual o usuério decide se ird jogar, ao escolher o icone com um controle de videogame, ou se ird
conhecer a narrativa, caso opte pelo icone do livro aberto.

Além desses dois icones, hd mais trés: um com a cara de um animal (em Mobeybou no Brasil,
trata-se de um tamandud, ja em Mobeybou na India, de um elefante, por exemplo), onde encontramos
algumas informacdes técnicas sobre o projeto; no icone que se assemelha a paginas dispostas uma
atras da outra, podemos escolher uma das paisagens tipicas do pais apresentado e iniciar a histéria a
partir da nossa escolha e preferéncia; ja o dltimo icone, o de um livro fechado com as letras “ABC"” na
capa, funciona como uma espécie de enciclopédia, na qual o usuario consegue obter mais informacdes
sobre aspectos especificos da cultura do pais visitado. Em Mobeybou na India, por exemplo, esse icone
apresenta mais informacdes sobre o encantador de serpentes, a India, o pungi e o xama, contribuindo,
assim, para o processo formativo e pedagégico do jovem leitor (Figura 4).

MOBZYBCU . (W)

Figura 4. Tela inicial de Mobeybou na India
Fonte: (Mobeybou, 2023a).

Embora n3o apresente sofisticacdo estética e literaria no desenvolvimento narrativo, o projeto
Mobeybou responde as demandas da literatura eletrénical! de terceira geracdo, conforme definicio
de Flores (2021). Partindo da classificacdo de N. Katherine Hayles entre literatura eletronica de
primeira geracdo e literatura eletrdnica de segunda geracdo, Flores (2021) adiciona uma terceira.
Enquanto a primeira geracdo da literatura eletrénica “consiste em experiéncias com midia eletronica
e digital anteriores ao advento da rede mundial de computadores” (Flores, 2021, p. 358) e a segunda,
que perdura até os dias de hoje, iniciou-se com o advento da web em 1995, a terceira “utiliza
plataformas estabelecidas com bases de usuarios massivas, como redes de midia social, aplicativos,
dispositivos méveis com telas sensiveis ao toque, APl e web services” (Flores, 2021, p. 358). Assim,
ainda segundo o autor, enquanto a literatura eletronica de segunda geracdo baseia-se nos critérios da
tradic3o literaria e do mundo da arte,

[.] a literatura eletrénica de terceira gerac3o se identifica com a midia eletronica e digital
tanto em seus formatos quanto em seus modelos de publicac3o, produzindo trabalhos em
video e interativos que podem ser publicados como videogames e outros tipos de contelido
digital (Flores, 2021, p. 367).

O projeto Mobeybou foi concebido, assim, tal como se espera de uma obra da literatura eletrénica
de terceira geracdo, para leitores que, mesmo criancas e adolescentes, ja estdo acostumados com

11 A variedade terminoldgica é um aspecto complexo em éreas de estudos recentes, como é o caso da intermidialidade ou
da literatura digital. No Vocabulario presente no portal do Observatério da Literatura Digital Brasileira, da Universidade
de S3o Carlos, os termos “literatura digital” e “literatura eletrénica” sdo tomados como equivalentes (Antunes, 2024).
Mantivemos, aqui, o uso de “literatura eletrdnica”, menos comum na América Latina que “literatura digital”, para
preservar o léxico do artigo de Leonardo Flores com o qual dialogamos.
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as plataformas digitais, visando responder aos anseios da cultura da internet, e ndo aos da tradicdo
artistica ou literdria.

Em Mobeybou no Brasil, por exemplo, acompanhamos a personagem lara, referéncia explicita ao
folclore brasileiro, em sua viagem ao Brasil. De baixo para cima, do sul ao norte, a primeira parada
da personagem é pelos pampas galchos, onde aprecia o chimarrdo, bebida tipica. Contempla as
Cataratas do lguacu para, saindo de um cenério mais natural, alcancar o agito urbano na diversidade
de S3o Paulo: nesse momento, a tela, em 360 graus, permite ao usuério fazer um giro pela intensa
Avenida Paulista, apreciando prédios, museus, transeuntes e o trafego rotineiro.

Do sudeste ao centro-oeste, lara chega ao Pantanal: o barulho estranho e o movimento por tras
do arbusto podem surpreender o leitor, que, ao tocar-lhe, descobre um colorido tamandua. A viagem
cultural é entrecortada com episédios de interacio, quando a habilidade de gamer é convocada: na
tela seguinte, lara decide se refrescar com um suco natural; para isso, o usuario deve levar todas as
frutas até o liquidificador para que a personagem, ap0s se hidratar, possa retomar o percurso. E a
préxima parada vem acompanhada de misica e danca: em Salvador, lara deleita-se com a capoeira e
aprende a tocar o berimbau.

Na Floresta Amazonica, a menina percorre o rio enquanto conhece as palafitas, para, do Amazonas
ao Recife, lara poder concluir sua viagem em ritmo de festa: ao som do frevo, ela participa de uma
festa popular que mistura tradicdes africanas, indigenas e europeias. Nesse momento, o usuério pode
caminhar com lara pelas ruas do Recife, saltando obstaculos, para que a garota cumpra seu objetivo
com éxito (Figura 5).
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Figura 5. lara em Recife
Fonte: (Mobeybou, 2023c).

Embora o aplicativo apresente de maneira superficial a diversidade cultural e histérica do nosso
pais, é um recurso interessante para que n3o apenas criangas estrangeiras como também as brasileiras
possam conhecer um pouco mais sobre as raizes do Brasil. Além disso, a viagem da menina pode ser
complementada com informacdes adicionais presentes em uma espécie de enciclopédia, que aparece
na pagina inicial sob o icone de um livro com as letras "ABC", conforme ja mencionado.

Ainda que os recursos narrativos possam parecer muito simples, a série Mobeybou cria, pelo recurso
multimodal associado as possibilidades alavancadas pelas tecnologias digitais, narrativas interativas
que demandam de seus leitores um determinado grau de interacdo, assim como oferecem informacdes
de cunho intercultural que podem compor a formacdo desse publico, convertendo-se assim em uma
experiéncia distinta, que, como destacou Ellestrom (2021), mobiliza miltiplas faculdades sensoriais
em sua realizac3o.

6 Consideracoes finais
Ao longo deste artigo, buscamos refletir sobre a diversidade de formas pelas quais a literatura con-
temporanea, em especial aquela enderecada a criancas e jovens, constitui-se pelo recurso a3 multimo-
dalidade. Entendemos que essa perspectiva multimodal de construcido do texto literério dialoga com
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um movimento amplo que vem permeando os estudos literarios mais recentemente, o qual pontua
que estamos vivenciando uma expans3o do campo literdrio, movida por suas facetas de producdo, de
leitura ou associadas a critica.

Para tanto, selecionamos como corpus trés obras que nos parecem contribuir para a composicdo
desse cenario miultiplo e plural, que se valem da multimodalidade recorrendo a diferentes estratégias.
A primeira delas, A queda dos moais, recorre a diversidade dos géneros textuais e ao didlogo entre
palavra e imagem, ainda que se valha apenas do formato impresso (destaca-se que a multimodalidade
n3o est4 condicionada ao digital); a segunda, Sinfonia dos animais, acrescenta ao dialogo verbovisual
uma camada sonora e um convite ao jogo, recorrendo ao recurso intermididtico e incentivando a
ludicidade por meio de uma mescla de tecnologias do impresso e do digital; a dltima, o projeto
Mobeybou, mergulha nas potencialidades tecnolédgicas, valendo-se de elementos como a gamificacao
e a realidade aumentada, ainda que mantenha a imagem do livro impresso, emulado no aplicativo.

Essa miriade de formas de se explorar os recursos multimodais origina obras literdrias que tém
por fim, cada uma a sua maneira, uma exploracdo estética atenta a ativacio de diferentes modos de
linguagem, que ultrapassam o verbal, ainda que n3o deixem de a ele recorrer, e que conduzem o leitor
a distintas paisagens semidticas nas quais seus sentidos sdo instados a atuar, de forma coletiva, na
producdo dos efeitos de sentido dos textos, os quais revelam miltiplas e densas camadas mobilizadas.

N3o se pode negar que todas essas obras tém em comum, além da exploracdo multimodal, outras
duas caracteristicas que nos parece relevante ressaltar. De um lado, sdo obras que investem na explo-
racdo do aspecto lidico que permeia as narrativas e o préprio jogo do texto (Iser, 1979), reforcando
elementos de carater interativo que demandam o envolvimento efetivo do leitor, ainda que este ocorra
em distintos graus conforme a modalidade midiatica utilizada. De outro, sdo obras que se mostram
extremamente conscientes de sua materialidade, e do impacto que esta tem sobre os sentidos do texto
construido, reforcando reflexes contemporaneas atinentes a esse ambito da literatura que, muitas
vezes, foi relegado a segundo plano.

Esperamos, portanto, ter contribuido para indicar o vigor que os estudos da multimodalidade,
associados aos da literatura em campo expandido, trazem ao campo dos estudos literdrios na contem-
poraneidade, abrindo espacos para novos modos de se pensar o literario mais atentos ao seu leitor, a
sua materialidade e aos miltiplos processos cognitivos a ele associados.
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