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RESUMO

“Escutar os mortos” é uma preocupagao presente ja no surgimento da histéria como conhe-
cimento do passado. A historiografia, desde sua tradicio helénica, criou um universo tedrico
de “escutd-los com os olhos” e uma pratica metodoldgica de “ouvir com os olhos”. Nesta longa
trajetdria, a escuta do mundo e dos homens tornou-se secunddria diante da presenga hegemonica
do olhar, da escrita e da leitura. Porém, na segunda metade do século XIX essa relacio se alterou
profundamente, principalmente com o surgimento dos registros mecanicos e depois eletrénicos
dos sons, a possibilidade de sua reprodugao para além do momento da criacao e emissao original
e com o aparecimento das inimeras possibilidades de sua propagacio a distincia. Essa virada
auditiva rapidamente se integrou a vida cotidiana do homem contemporéineo, tornou-se preocu-
pagao de alguns campos do conhecimento, mas permaneceu distante da historiografia. S6 mais
atualmente a historiografia tem se preocupado em “escutar os mortos” e o passado com seus
préprios “ouvidos” e se questionado sobre como escuti-los com “ouvidos emprestados”. Este ar-
tigo pretende justamente discutir aspectos dessa trajetdria e introduzir questoes e alguns dilemas

historiograficos relacionados ao universo dos sons, das escutas e da musica.
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Listening to the Dead with the Ears. Historiographical Dilemmas:
Sound, Listening and Music

ABSTRACT
“Listening to the dead” has been a concern since the emergence of history as knowledge

of the past. Ever since its Helenic tradition, historiography has created a theoretical
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universe of “listening to them with the eyes”, and a methodological practice of “listen-
ing with the eyes”. In this long trajectory, listening to the world and to men has be-
come secondary in the face of the hegemonic presence of looking, writing and reading.
However, in the second half of the 19" Century, this relationship changed profoundly,
mainly due to the emergence of the mechanical and later electronic recording of sound,
the possibility of its reproduction long after the original creation and emission, and due
to the appearance of numerous possibilities of long-distance sound propagation. This
auditory turn was quickly integrated into the everyday lives of contemporary men, be-
came a concern of some fields of knowledge, but remained ignored by historiography.
Not until recently has historiography become concerned with “listening to the dead”
and to the past with its own “ears”, and asked itself how to listen to them with “bor-
rowed ears”. This article seeks specifically to discuss aspects of this trajectory and to
introduce issues/questions and historiographical dilemmas related to the universe of
sound, listening and music.

Keywords: historiography; historians; listening; sounds; music.

Escuchar a los muertos con los oidos. Dilemas historiogrificos:
los sonidos, las escuchas y la miisica

RESUMEN

“Escuchar a los muertos” es una preocupacién presente desde el surgimiento de la histo-
ria como conocimiento del pasado. La historiografia, desde su tradicién helénica, cre6 un
universo tedrico de “escucharlos con los 0jos” y una practica metodolégica de “oir con los
ojos”. En esta larga trayectoria, la escucha del mundo y de los hombres se hizo secundaria
por la presencia hegemoénica de la mirada, de la escritura y de la lectura. Sin embargo, en la
segunda mitad del siglo XIX, esa relacién se alteré profundamente, principalmente con el
surgimiento de los registros mecdnicos y después electrénicos de los sonidos, la posibilidad
de su reproduccién més alld del momento de su creacién y emisién original, y con el apare-
cimiento de indmeras probabilidades de propagarlo a distancia. Ese cambio auditivo rdpi-
damente se integré a la vida cotidiana del hombre contempordneo, y se volvié preocupacién
de algunos campos del conocimiento, pero permanecié distante de la historiografia. Sélo
actualmente la historiografia se ha interesado en “escuchar a los muertos” y al pasado con sus
propios “oidos”, asi como también se ha cuestionado sobre cémo escucharlos con los “oidos
prestados”. Este articulo pretende justamente discutir aspectos de esa trayectoria e introducir
cuestiones y algunos dilemas historiogrificos relacionados al universo de los sonidos, de las
escuchas y de la mdsica.

Palabras clave: historiografia; historiadores; escuchas; sonidos; musica.
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Escutar os mortos... com os OU.VidOS

Escutar e ver: impasses

Hericlito de Efeso (séculos VI-V a. C.) avaliava que para alcangar a verdade das
coisas “os olhos eram testemunhas mais exatas que os ouvidos™” Tudo indica que ele
ponderava que as sensagdes advindas da pratica verbal, mnemonica e performdtica nao
eram dignas de confianga da verdade, como seria a escrita, bem mais relacionada ao
mundo visual e, como desdobramento, mais préxima da razao. A dinimica cultural
neste momento era a da lenta construgao e relativa expansao de uma tradigio letrada.
Ocorre que as praticas de escrita e de leitura permaneciam ainda tributdrias da cultura
oral e a palavra falada predominava evidentemente como linguagem. Mas no mundo
vivido por Herdclito comegava a ocorrer a substituicao gradual da pratica poética pela
prosa, provavelmente mais adequada para desenvolver narrativas extensas e conceituais,
além de permitir o incrivel registro permanente e externo da memoria. Nessa nova cir-
cunstancia que se apresentava, as praticas da escrita e da leitura comegaram a instituir
gradativamente um universo cada vez mais visual, tornando a escuta secunddria, redu-
zindo o ouvido a simplesmente uma espécie de colaborador do olho.” E nesse passo o
mundo da leitura foi interiorizando a voz, tornando-se cada vez mais e necessariamente
o universo da quietude e do siléncio externo e interno.*

Essa dindmica cultural foi determinante para a formulagao de certa genealogia do
pensamento grego que se tornou hegemonica. Apesar da existéncia de outras tradigoes e
reflexdes, como os casos mais conhecidos do ceticismo e do sofismo, foi essa maneira de
pensar o mundo e os homens que gradativamente tornou-se predominante. E certamente
ela se apresentou na discussao que se instaurou por volta do século V a. C., quando teve
inicio a formagao de um novo estilo narrativo na forma de prosa, o historiografico.” De
certo modo pode-se dizer que esse novo género literdrio anunciava o rompimento com

as narrativas estritamente poéticas (orais) sobre o passado.® Além disso, a memoria a ser

2HERACLITO DE EFESO. In: Pré-socriticos. Os Pensadores. v. 1. Sio Paulo: Nova Cultural, p. 61.

3> HAVELOCK, Erick. A revolugio da escrita na Grécia. Sao Paulo: Unesp/Paz e Terra, 1996, p. 21.

4 SVENBRO, Jesper. A Grécia arcaica e cldssica: a invengdo da leitura silenciosa. In: CAVALLO, Guglielmo;
CHARTIER, Roger (Org.). Histéria da leitura no mundo ocidental. Sao Paulo: Atica, 1998, p. 50-57.

5 MEIER, Christian. Antiguidade. In: KOSSELECK, Reinhart (Org.). O conceito de histéria. Belo Horizonte:
Auténtica, 2013, p. 43.

¢ Derrida indica criticamente que a histéria da escritura fonética foi o grande meio de desenvolvimento
da grande aventura cientifica, metafisica, técnica e econdmica da cultura ocidental. DERRIDA, Jacques.
Gramatologia. Sio Paulo: Perspectiva, 1973, p. 12. Jd Derrick Kerckhove diz que “gragas ao programa
instalado nas nossas cabegas pelo alfabeto, inventamos o direito, a histéria (...)". KERCKHOVE, Derrick. 4
pele da cultura. Investigando a nova realidade eletronica. Sao Paulo: Annablume, 2009, p. 53. (grifo nosso).
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preservada no seria mais a oral, mas a materializada pela escrita e rememorada a qualquer
momento pelo ato da leitura.” Para o sucesso dessa construgio, além da prética do bin6-
mio escrita-leitura, foi fundamental também a ideia de que seria possivel chegar ao conhe-
cimento e a veracidade dos acontecimentos pretéritos com a investigagao e o inquérito da-
queles que testemunharam os acontecimentos, escapando das explicagdes exclusivamente
mitoldgicas e fantasiosas. Consultar diretamente quem presenciou os eventos tornou-se
entdo o meio para acessar e preservar o passado do esquecimento e, consequentemente,
consolidd-lo para a posteridade. O desdobramento imediato dessa percepgio foi converter
aquele que viu naquele que sabe, dando contornos ao principio bdsico da testemunha,
mais especificamente da “testemunha ocular”.

Como se sabe, Herédoto de Halicarnasso seguiu exemplarmente esse caminho, bem
provavelmente abandonando aos poucos a leitura em voz alta, colaborando também para
aprofundar a distin¢ao entre a coisa vista e a coisa ouvida.® Ocorre que, se ver e presenciar
diretamente o acontecimento fosse impraticdvel para o observador, Herédoto indicou a pos-
sibilidade metodolégica de investigd-lo escutando aquele que o vivenciou. Tucidides, pouco
depois, reafirmaria essa mesma prética para recuperar os fatos vistos: “Considerei meu dever
relatd-los, nao como apurados através de algum informante casual nem como me parecia
provével, mas somente apds investigar cada detalhe com o maior rigor possivel, seja no caso
de eventos dos quais eu mesmo participei, seja naqueles @ respeito dos quais obtive informagoes
de terceiros”?

Isso significava que quem nao viu poderia interrogar aquele que viu. Embora se
pudesse sempre recorrer a essas informagoes recebidas de maneira indireta, ouvidas e
repassadas por outro alguém, elas eram discutiveis e sua validade integral questiondvel.
Em primeiro lugar, confiava-se nos préprios olhos, depois nos ouvidos, mas sempre
acreditando por principio no olhar das outras testemunhas. E se o evento jd estivesse
submerso no passado um tanto longinquo, tornando impossivel a existéncia das teste-

munhas oculares, as informag¢oes poderiam ser vistas por meio de outras mediagoes, pri-

7 Paul Ricoeur apresenta discussdo sobre as relacoes e tensoes entre imaginacio e memdria, que desembocaria
nas tradicoes platonicas e aristotélicas. Na primeira, a representacio do ausente no tempo presente passaria
necessariamente pela via da imaginagio; na segunda, a representacio jd seria dada pela percepgio mesma
da coisa ocorrida, experimentada e adquirida. RICOEUR, Paul. A memdria, a histéria e o esquecimento.
Campinas: Ed. Unicamp, 2007, capitulo 1 da parte L.

8 MOMIGLIANO, Arnaldo. As raizes cldssicas da historiografia moderna. Bauru: EdUsc, p. 59-66.

* TUCIDIDES, Histdria da Guerra do Peloponeso. Tradugio do grego de Mario da Gama Kury. 4. ed. Brasilia:
Editora Universidade de Brasilia, Instituto de Pesquisa de Relagoes Internacionais; Sao Paulo: Imprensa
Oficial do Estado de Sio Paulo, 2001, I. 22, p. 14 (grifo nosso). Sobre essa questo e a influéncia dela sobre
a historiografia alemi oitocentista, sobretudo em Ranke, ver PIRES, Francisco Murari. Ranke e Niebuhr:
a apoteose tucidideana. Revista de Histéria, n. 166, p. 80, 2012. E bom lembrar também que nio foi por
outra razio que Hegel, na mesma época, diria que “esses primeiros historiadores também faziam uso de
afirmagdes e relatérios de outros” j& que “é impossivel que um homem possa ver tudo”. HEGEL, Georg
Wilhelm Friedrich. A razdo na histéria. Sao Paulo: Moraes, 1990 p. 45.
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meiro monumentais depois estritamente documentais. Mas essas alternativas tornavam
seu conhecimento ainda mais incerto e inseguro. Assim, tudo indica que o saber histé-
rico comegava a ser construido baseado na percepgio da autdpsia, isto ¢, ver/examinar
por si mesmo."” Essa prdtica colaborava para a distingao entre aquilo que se viu e aquilo
de que se ouviu falar, trago que passou a ser essencial para alcancar a verdade das coisas
ocorridas no passado.

Apesar do predominio do “dizer” e da oralidade em relagao a escrita, uma vez que se
vivia ainda em uma sociedade basicamente de cultura oral, nas novas circunstincias que
comegavam a se apresentar, a tendéncia da “escuta” era tornar-se cada vez mais secunddria.
O principio do “eu ouvi”, a despeito de ser ainda circunstancialmente importante em uma
sociedade iletrada, gradativamente foi se tornando auxiliar & dindmica imposta pela agao
testemunhal direta e visual (eu vi) e, sobretudo, pela materializacao dessa memoria por meio
da escrita.

Claro que as tensdes entre a escritura e a oralidade nio se resolveram simplesmente
ou rapidamente se dissolveram." Essas ambivaléncias entre escrita e fala, visao e audicio
tornaram-se centrais e permanentes na formagao da cultura ocidental. Sao bem conheci-
das, por exemplo, as reflexées de Platao, em Fedro,'* sobre esses dilemas ao indicar certa
desconfianga e conflito em relagdo a escrita, jd que seria ela uma representacio sem vida,
maquinal e aparente do real. Além disso, criava uma memdria artificial que, a pretexto
de colaborar com e suprir a memdria real, apenas ajudaria a esquecer e, como tal, transfi-
gurava-se em uma enfermidade inimiga da verdade.”® Porém, como um pharmakén, além
da qualidade de veneno, a escritura era, ao mesmo tempo e contraditoriamente, remédio
eficaz contra o esquecimento, evitando a destrui¢io do discurso. Assim, se entorpecia, a
escrita também podia prestar socorro ao registrar a memoria, preservar o discurso e ensi-

nar o verdadeiro."

"WHARTOG, Frangois. Evidéncia da histéria. O que os historiadores veem. Belo Horizonte: Auténtica, 2011.
p. 78-82.

"' As prdticas mnemonicas fundamentais na cultura oral, por exemplo, sobreviveram fortemente por meio de
manuais e exercicios até os séculos XV/XVI. As “artes da memoria” apenas tinham sentido na sua intima relacio
com a retdrica e a cultura oralizada, embora pudessem também ser compreendidas como “uma espécie de escrita
interior”. Contudo, curiosamente, os manuais mnemonicos cuja fungio era treinar e desenvolver a “memdria
artificial” estavam fundamentalmente baseados no uso recorrente de imagens e lugares como instrumento de
lembranga, e nao mais na prdtica poética e musical, reconhecidamente muito eficazes para as rememoragoes.
YATES, Frances. A arte da memdria. Campinas: Ed. Unicamp, 2007, p. 23; RICOEUR, Paul. A memdria, a
histéria e o esquecimento, op. cit., p. 61-93.

12 PLATAO. Fedro (Tradugio do grego, Maria Cecilia Gomes dos Reis). Sio Paulo: Penguin Classics
Companbhia das Letras, 2016.

¥ HAVELOCK, Eric. Preficio a Platdo. Campinas: Papirus, 1996, p. 20-22.

' Essa discussio das tensoes entre veneno e remédio tornou-se cldssica no texto de DERRIDA, Jacques. A
farmdcia de Platdo. 2. edi¢io. Sao Paulo: Iluminuras, 1997.
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Apesar das duvidas e tensoes de seu tempo, a investigagio e o género historiografico
nasciam fundados nos /ogos e no principio do “eu vi”. Tucidides destacou de maneira mais
incisiva esse ponto, pois para ele, apesar do inquérito oral (e da escuta), o saber histérico era
fundamentalmente “ver”.”® Para o historiador, o binémio da retdrica e da escuta nio con-
figurava procedimento confidvel; a memoria podia ser enganadora, e a comunicagao oral
decorrente dela, deformadora. E o mundo das tradigoes orais buscava simplesmente o deleite
e o convencimento do ouvinte e do auditério do momento, sem compromisso em apresentar
o que era verdadeiro.'® Logo, entre as duas portas dos sentidos de acesso ao conhecimento
do passado (ouvir e ver), a vista (a prépria e a do outro) era a mais segura, clara e verdadeira,
e, no passo seguinte, desde que suas informagées fossem filtradas por uma critica metédica,
mais austera.”” Nessa condi¢io, somente a escrita tornaria perenes os conhecimentos adquiri-
dos relativos ao passado. Consequentemente, o texto alcancaria centralidade, transcendendo
o préprio “feito heroico” ou o evento. Isso significava que a obra historiogréfica comecava a
alcangar autonomia gradativa e mais relevincia em rela¢ao ao autor'® e até mesmo aos pré-
prios acontecimentos narrados. Bem provavelmente esses desdobramentos colaboraram para
que a obra adquirisse existéncia individual e duradoura para além das préprias experiéncias
vividas (res gestae), descritas e narradas.

Tudo indica, portanto, que essa tradicao helénica “privilegiou em seu conjunto o visual

1

sobre todos os outros sentidos™ e, desse modo, estabeleceu uma espécie de fratura na histo-

12° que exp6s de maneira evidente a “inferioridade do ouvido em relagao a

riografia ocidenta
vista”.?! Assim, pode-se dizer que a historiografia nasceu com uma espécie de “surdez original”

e com tendéncia clara ao “siléncio”.**> Certamente isso nio ocorreu de maneira imediata. Foi

> MOMIGLIANO, Arnaldo. As raizes cldssicas da historiografia moderna, op. cit., p. 70. DOSSE, Francois.
A histéria. Bauru: EdUsc, 2000, p. 23.

1 HARTOG, Francois. A evidéncia da histéria, op. cit., 2011, p. 50, 84.

17 Ibidem, p. 79. Nio é sem razdo que historiadores do XIX como Ranke e Niebhur concederam a ele papel
central na formulacdo de um método historiografico e niao a Herédoto. Ver PIRES, Francisco Murari. Ranke
e Niebuhr: a apoteose tucidideana, op. cit.

'8 Aqui vale lembrar Paul Ricoeur, que afirmou que a “escrita torna o texto autdbnomo relativamente 4 intengao
do autor. O que o texto significa nao coincide mais com aquilo que o autor quis dizer”. RICOUER, Paul.
Interpretagio e ideologias. 4. ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1990, p. 53.

Y JAY, Martin. Ojos abatidos. Madri: Akal, 2007, p. 31.

20 Vale ressaltar as vozes dissonantes que apontam outros caminhos muito interessantes de reflexdo que devem
ser considerados, sobretudo pelos historiadores da cultura interessados no mundo oral e aural. O antropélogo
inglés Tim Ingold, por exemplo, quer discutir outros caminhos e sentidos — no seu duplo significado de
interpretacio e percep¢io (tdtil, olfativa, auditiva etc.). Uma boa sintese desse debate em que procura salientar
a escuta estd em INGOLD, Tim. Pare, olhe, escute! Visio, audicio e movimento humano. Ponto Urbe.
Revista do Niicleo de Antropologia Urbana da USP, n. 3, p. 1-52, 2008. Claro que as referéncias culturais em
que ele encontra outras maneiras de captar o mundo natural e humano — no caso especifico a escuta, mas
em uma percepgio plurissensorial — estdo nas sociedades africanas, indigenas americanas, australianas etc.
2 HARTOG, Frangois. O espelho de Herddoto, op. cit., p. 283.

22 Vale aqui pequena reflexao de que sons e siléncio caminham obrigatoriamente juntos, em uma relagao
de presenca e auséncia permanente. E das oscilagoes dessa relacio bdsica que aparecem as alturas, os ritmos
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preciso uma longa espera para que esse mundo silencioso da escrita e da leitura se consolidasse
e as letras deixassem de ser simplesmente a indicagio de um som, tornadas elementos definiti-
vamente inscritos na linguagem visivel. Paul Zumthor ocupou-se muito bem dessas questoes
relativas as tensoes entre o mundo oral (ou vocal, como prefere) e da escrita durante o periodo
medieval.?® Ele discute como, mesmo em uma sociedade oralizada/vocalizada e ruidosa, o
lento processo de imposicao da escrita e do olho nao cessou, ainda que de maneira desigual no
tempo e espaco.”* Para ele as vozes, nas suas multiplas formulagoes, foram sofrendo atenuagoes
e passando por processos civilizatérios como, por exemplo, o esfor¢o das praticas mondsticas
no sentido de substituir a leitura oralizada pela silenciosa e individualizada, acompanhada da
difusio relativa da escrita, ainda que manuscrita, artesanal e restrita.”” Entre os séculos XV
e XVI, essas novas formas de leitura e escrita se ampliaram gradativamente, alcan¢ando a
nobreza laica, e se expandiram ainda mais e certamente com maior agilidade com o advento
dos tipos méveis e da prensa. Assim, antes mesmo da verdadeira revolu¢ao cultural ocasionada
pelo surgimento técnico da imprensa, ji havia prdticas culturais de longa duragio construin-
do e transformando o mundo da cultura letrada e escrita. Seguramente, é possivel graduar e
variar mais todo esse processo de longa duragdo, encontrando outras situagoes e percepgoes,
escapando da polarizago, ainda que imperativa, até pelo menos o século XIX, entre o mundo

oral e o da escrita. Mesmo nas mais altas camadas da cultura escrita e impressa, por exemplo,

etc. e é a partir destes elementos que as sociedades fazem suas escolhas sonoras no decorrer do tempo. Sobre
o0 assunto, ver todo o capitulo I em WISNIK, José Miguel. O som ¢ o sentido. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 1989. Desse modo, assim como pode existir uma histéria dos sons e ruidos, a do siléncio também
deve estar no horizonte historiogréfico, como entende Alain Corbin (CORBIN, Alain. Histoire du silence.
De la Renaissance a nous jours. Paris: A. Michel, 2016). Para ele o siléncio nao é simplesmente a auséncia de
ruidos, mas sobretudo uma sensibilidade interior que geralmente estd nas préticas da intimidade de quartos,
bibliotecas, igrejas e assim por diante. Essa “cidadela interior” construida e conquistada cotidianamente teria
sofrido uma brusca ruptura na segunda metade do século XX com a “hipermedializacio”, quando o siléncio
perde espago e seu valor cultural.

2 ZUMTHOR, Paul. 4 letra e a voz. A literatura medieval. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1993.

24 Lucien Febvre, em seu estudo sobre Rabelais, disse que “Os homens daquele tempo tinham, sem ddvida, visdo
penetrante. Mas, precisamente, nao haviam posto a parte os outros sentidos (...) o século XVI antes de ver, escutava,
ouvia, cheirava o ar e captava os sons. Somente mais tarde, com a chegada do século XVII (...) foi quando se
deu rédea solta a visio”. FEBVRE, Lucien. O problema da incredulidade do século XVI. Sao Paulo: Companhia
das Letras, 2009. p. 372. Em contrapartida, Johan Huizinga afirma claramente que “a caracteristica bdsica do
espirito medieval tardio é o seu cardter predominantemente visual (...) O pensamento se d4 a partir de concep¢oes
visuais”. HUIZINGA, Johan. Homo ludens. 7. ed. Sao Paulo: Perspectiva, 2012. Hoje em dia a literatura sobre o
universo ruidoso desse periodo é bem variada e rica, para além desses autores cldssicos. Apenas como referéncia:
ALEXANDRE-BIDON, Daniéle. A cor et 4 cri. La communication marchande dans la ville médiévale.
Communications,v. 90, n. 1, p. 17-34, 2012; OFFENSTADT, Nicolas. Cris et cloches. Lexpression sonore dans les
rituels de paix  la fin du moyen age. Hypotheéses, n. 1, p. 51-58, 1998. GUTTON, Jean-Pierre. Bruirs et sons dans
notre histoire, op. cit., capitulo 1.

» ZUMTHOR, Paul. A letra e a voz, op. cit., sobretudo capitulo 5. CHARTIER, Roger. Do livro a leitura. In:
CHARTIER, Roger. Prdticas da leitura. Sio Paulo: Estacdo Liberdade, 2001 p. 82-83. PARKES, Malcolm. Ler,
escrever, interpretar texto: praticas mondsticas na Alta Idade Média. In: CAVALLO, Guglielmo; CHARTIER,
Roger (Org.). Histdria da leitura no mundo ocidental. Sao Paulo: Atica, 1998 p. 104-111.
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as préticas da cultura oral jamais desapareceram na suas manifestagdes cotidianas® ou mesmo
no dominio das institui¢oes.” Além disso, é preciso considerar também que, a partir de certo
momento, esse conflito passou a representar outro tipo de oposi¢ao que se tornaria bem mais
absorvente no século XIX e predominante no XX: as antinomias entre cultura primitiva e po-
pular versus civilizada e erudita, ampliando enormemente o universo de percepgoes e tensoes
culturais. Nao seria demais salientar que a primeira era sempre interpretada como corporal,
fragmentdria e ruidosa, e a segunda, composta por contemplagao, reflexo e siléncio!

Nessa extensa transferéncia, o ver por meio da leitura se consolidou, uma vez que a escrita
teria encerrado para sempre as palavras no campo visual, e os nexos entre ler e escrever deixaram
de ser “um caso particular da relagao entre falar e ouvir”.?® Quando a ciéncia moderna desenvol-
veu suas teorias, o olho e a visdo finalmente assumiram posicio central, assegurando o sentido
privilegiado para transmitir de modo direto o conhecimento a “razao”.*” Como se sabe, o natu-
ralismo da ciéncia moderna de base cartesiana, para quem a visao era referéncia dos sentidos e do
saber, colaborou imensamente para consagrar a cisao do conhecimento entre “espirito e matéria”,
cuja tendéncia foi alargar-se continuamente, criando como consequéncia um universo cientifico
pratico e profissional “surdo aos sons e insensivel aos sabores e odores”, como indicou Ginzburg.?
Para a maioria dos analistas, foi esse variado conjunto que formou a base para a hegemonia “ocu-

locentrista” do mundo moderno e estabeleceu a irremedidvel “tirania do olhar”?'

¢ As regras familiares, por exemplo, até hoje sdo baseadas exclusivamente em uma espécie de cultura oral.
GOODY, Jack. O mito, o ritual e o oral. Petrépolis, R]: Vozes, 2012, p. 144-145.

27 Ver WAQUET, Francoise. Parler comme un livre. Loralité et le savoir (XVIme-X X siecle). Paris: Albin-
Michel, 2003, p. 71. O capitulo 1 da obra fornece uma discussio tedrica abrangente sobre o assunto. Roger
Chartier também apresenta essa questao dos cruzamentos do mundo oral com o da escrita presentes nos textos
de teatro dos séculos XVI-XVIII. CHARTIER, Roger. Do palco & pdgina. Publicar teatro e ler romances na
Epoca Moderna (séculos XVI-XVTIII). Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2002.

2 RICOEUR, Paul. Interpretacio e ideologias, op. cit., p. 53. Embora Barthes considere que “o homem soube
escrever antes de falar”. Para ele, as primeiras formas de linguagem escrita foram visuais e nio origindrias da
fala: gestos, pictografia, tragos, marcas etc. BARTHES, Roland; MARTY, Eric. Oral/escrito. In: Enciclopédia
Einaudi. v. 11, Lisboa: Imprensa Nacional, 1987, p. 33.

¥ Casos cldssicos e amplamente conhecidos nesse sentido sao as teorias dpticas de Descartes e Kepler. Michel
Foucault sublinhou o poder soberano desse olhar empirico e objetivante que surgia (FOUCAULT, Michel.
O nascimento da clinica. Rio de Janeiro: Forense Universitdria, 1997, p. XI-XIII) e que no final das contas
organizou uma sociedade da vigilancia, representada em tltima instincia no século XVIII pelo panéptico de
Bentham (FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir. Petrépolis, R]: Vozes, 1977, p. 173-199).

3% A referéncia aqui € 2 fisica gallileana, como indicou GINZBURG, Carlo. Sinais. Raizes de um paradigma
indicidrio. In: GINZBURG, Carlo. Mitos, emblemas, sinais. Morfologia e histéria. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 1989, p. 158. Vale o registro de que foi nessas mesmas circunstincias que a “histéria da arte” se
configurou antes de mais nada como uma “histéria das artes visuais”, colocando a pintura, as formas e a
arquitetura no nucleo dela.

3! Para Derrick Kerckhove, todo esse conjunto formado por escrita, leitura, olho, imprensa etc. acarretou em
profundas e irreversiveis mudancas na psicologia humana que somente ocorreriam de novo com o advento
da cultura eletronica (KERCKHOVE, Derrick. A pele da cultura. Investigando a nova realidade eletronica,
op. cit., p. 47-54). Ver também JAY, Martin. Ojos abatidos, op. cit., 2007; CRARY, Jonathan. T¢cnicas do
observador. Visio e modernidade no século XIX. Rio de Janeiro: Contraponto, 2012; MENESES, Ulpiano B.
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Toda essa trajetéria epistemoldgica parece cruel para aqueles que pretendiam compreen-
der e escutar as vdrias dimensoes do mundo humano. Essa longa maturagio evidentemente
ampliou a fratura original exposta na Antiguidade, opondo decisivamente o mundo da visao
ao da audicido, cavando ainda mais o fosso, como visto anteriormente, entre sociedades letra-
das, civilizadas e racionais de um lado, e oralizadas, primitivas ou populares e hiperestéticas
de outro. No mundo moderno o ouvir ficou ainda mais distante. E escutar o outro se ins-
talou, no mundo da modernidade, nas esferas da subjetividade ¢ da meméria, nao mais da
histéria. Os universos da escuta e da percepgao dos sons ficaram limitados a0 mundo interno
da individualidade e da afetividade, ou entao do prazer e da fruigao. Quase nunca como ele-
mentos tangiveis para a compreensio e o entendimento do passado humano. E quando isso
ocorreu, simplesmente se tornou um objeto de estudo fracionado, a ser decifrado exclusiva-
mente pelo mundo visivel. Esse padrao textual sustentado pelo ver/ler consolidou-se como
mais confidvel, sem divida por sua incrivel capacidade explicativa e analitica, que colaborou
significativamente para construir o mundo moderno. Ocorre que essa condi¢ao objetivadora
descartou aspectos do conhecimento profundamente humanos, mas relacionados ao universo
sensorial e das experiéncias sensiveis, afetivas e subjetivas.

Certamente é possivel matizar essas dinimicas ainda mais, ja que sao compostas por uma
complexidade de elementos culturais de origens diversas e que apresentam no tempo multiplos
caminhos e possibilidades. Veit Erlmann, por exemplo, procura entender essa oposi¢ao aparen-
temente irremedidvel entre o mundo racional da escrita-leitura e o dos sons-subjetividade a par-
tir de um quadro cultural mais amplo fundado em uma “histéria da escuta” da modernidade.
E nesse enquadramento situa o interesse fisico e estético pela escuta e pelos sons ji na tradi¢ao
racionalista moderna a partir mesmo de Descartes. Segundo esse etnomusicélogo alemao, o
filésofo francés, ao se preocupar com os sentidos de modo geral, também se preocupou com
as estruturas e a decodificagao do som, a tal ponto que Erlmann sugere a possibilidade hiper-
bolica de se pensar na ideia de “Cutio ergo sum”.>* Vale salientar que, no plano mais estrito da
histéria da musica, Descartes estimulou, no Compéndio da miisica, os estudos cientificos sobre
o som e a harmonia que, segundo o musicélogo italiano Enrico Fubini, contribuiram muito
para o aparecimento, entre os séculos XVII-XVIII, de uma “estética musical” fundada no ra-
cionalismo. No entanto, para ele, essa raiz racionalista jd podia ser encontrada nas discussoes
sobre harmonia do tedrico e compositor veneziano do século XVI Gioseffo Zarlino.* Seguin-

do na mesma linha de tentar entender a formagio de um “momento auricular”, o musicélogo

de. Fontes visuais, cultura visual, histdria visual. Balango provisério, propostas cautelares. Revista Brasileira
de Histdria, v. 23, n. 45, p. 12-13, 2003.

32 ERLMANN, Veit. Reason and resonance. A history of modern aurality. Nova York: Zone Books, 2010;
principalmente o capitulo 1.

33 FUBINI, Enrico. La estética musical desde la Antiguidad hasta el siglo XX. 2. ed. Madri: Alianza Editorial,
2007, capitulo 8.
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francés Martin Kaltenecker’* sé encontrou preocupacio tedrica propriamente sistemdtica com
a compreensio racional da escuta a partir de meados do século XVIII, quando se estabelece-
ram esfor¢os mais organizados na constru¢io de discursos epistemoldgicos sobre o tema. Para
Kaltenecker, no fim daquele século é que apareceram as posturas anticartesianas contestando
a supremacia dptica e ressaltando os outros sentidos, entre eles a escuta, dando inicio ao que
denomina de “periodo auricular”, que evoluiria intensa e rapidamente no século seguinte com
o desenvolvimento cientifico que permitiria uma “virada auditiva”.®

Se quisermos diversificar e ampliar ainda mais um pouco a questao, é possivel reconhe-
cer que os praticantes da musica, como compositores e intérpretes, sempre perceberam intui-
tivamente e distinguiram de maneira empirica a materialidade e os conhecimentos acusticos
e fisicos dos sons antes mesmo da extraordindria evolugao cientifica que ocorre no século
XIX. Os luthiers, por necessidade associada a sensibilidade, também desenvolveram uma in-
crivel capacidade de escuta muito apurada e intuitiva para construir, por exemplo, as caixas
de ressonancia de seus instrumentos, antes que Helmholtz desenvolvesse suas teorias sobre
o assunto e fizesse suas medicoes das ondas oscilatérias.*® Reconheciam também como a
umidade e o calor interferiam nas madeiras utilizadas nessas “caixas” e também no desem-
penho e na sensibilidade das cordas feitas de tripas de animais.”” Sabiam por experiéncia de
que maneira usar a extensao e a tensao de uma corda para produzir as vibragoes que emitiam
onda de frequéncia sonora, antes que Hertz, aluno de Helmholtz, as quantificasse no final
do século XIX. Claro que, a partir desse século, as diferengas e as oposi¢oes entre o mundo
artesanal e o da ciéncia, com suas invengdes e mdquinas, tornaram-se mais tensas e irrecon-
cilidveis, certamente desfavorecendo o primeiro.®

Mesmo levando em conta todas essas sinuosidades e diversidades favordveis a percepgao
de um “momento auricular”, o panorama insensivel a escuta permaneceu na cultura oito-
centista, criando obstdculos para perceber o universo sonoro como constituido de agentes
ativos na esfera da percep¢io do mundo e do conhecimento e, consequentemente, como
uma forma plausivel de (re)conhecer este mundo e os homens do passado. Desse modo,

essa tradigao deixou de discutir se o universo sonoro poderia ser um valioso instrumento

3 KALTENECKER, Martin. Loreille divisée: discours sur 1’écoute musicale aux XVIII et XIX® siecles.
Paris: Musica Falsa, 2010. Ver, sobretudo, o capitulo 2, “Loeil et l'oreille”.

¥ STERNE, Jonathan. Une bistoire de la modernité sonore. Paris: Ed. La Découverte, Cité de la Musique, 2015.

%6 Na realidade, antes dele, alguns matemdticos e fisicos no século XVII j4 se interessavam pelos fendmenos
acdsticos, como o religioso francés Marin Mersenne. MENEZES, Flo. A aciistica musical em palavras e sons.
Cotia, SP: Ateli¢ Editorial, 2003, p. 49-51; FUBINI, Enrico. La estética musical desde la Antiguidad hasta el
siglo XX, op. cit.

%7 Esse cardter intuitivo extremado com os sons e a acUstica pode ser verificado contemporaneamente, por
exemplo, nas conhecidas “rabugices” de Joao Gilberto com luz, calor, frio excessivos nos palcos. Curioso que
esses mesmos exigentes “caprichos” sdo tratados como normais no panorama dos solistas de violao erudito.
¥ SENNETT, Richard. O artifice. Rio de Janeiro: Record, 2009; ROCHE, Daniel. Histdria das coisas banais.
Nascimento do consumo — séc. XVII-XIX. Rio de Janeiro: Rocco, 2000.
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cognitivo e epistemoldgico e até mesmo discutir a possibilidade de estabelecer uma espécie
de “forma sonora de saber”.? Essa discussao, na verdade, atravessaria de maneira um tanto
oculta quase todo o século XX.%°

Toda essa extensa trajetéria aparece de maneira dramdtica para os historiadores interessados
na presenga dos sons e das sonoridades no tempo e nas sociedades! As possibilidades de se escu-
tar o passado e a compreensao de como os grupos humanos criaram seus sistemas de produgio
de sons e registros de escuta e sua recepgao nunca foram considerados de maneira integral pela
historiografia, uma vez que ela sempre esteve mais préxima do mundo visivel que do audivel e
da literatura em vez dos sons, das sonoridades e dos ruidos, como salientado desde o inicio neste
artigo. Essa condi¢ao se aprofundou principalmente com a fixagao daquilo que ficou conhecido
como “método histérico cientifico” no século XIX. Como se sabe amplamente, essa tradigao his-
toriogréfica, repousada estritamente na critica e na hermenéutica do documento escrito,” criou
uma verdadeira obsessao em torno dos registros escritos,* “uma compulsio ou necessidade mo-
derna e quase que predominante nas culturas chamadas ocidentais”** Mesmo para aqueles que &
época procuraram ampliar essa no¢ao dominante de documento e do trabalho do historiador o
trago visual continuou prevalecendo; ou entao se avaliava que registros como lendas orais e can-
coes histdricas continham subjetividades excessivas, uma vez que atravessadas por imaginagio e
sentimento.* Com esse “método histérico cientifico” emergido no século XIX houve também a

inversao do cardter testemunhal, transferido definitivamente para o texto escrito, que alcangou

¥ ATTALIL Jacques. Bruits. Essai sur I’économie politique de la musique. Paris: PUF, 1977.

0 Apesar da hegemonia do pensamento cientificista e objetivista durante a maior parte do século XX, essa
questdo dos aspectos cognitivos da sensibilidade sonora permaneceu viva. Ver ROEDERER, Juan. Introdugio
a fisica e psicofisica da miisica. Sio Paulo: Edusp, 2002, p. 262; SLOBODA, John A. A mente musical. A
psicologia cognitiva da miisica. Londrina: Eduel, 2008. SACKS, Oliver. Alucinacoes musicais. Relatos sobre a
miisica e o cérebro. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 13; LEVITIN, Daniel. A miisica no cérebro.
Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2010.

1 Na célebre passagem do manual de Langlois e Seignobos a “Histéria se faz com documentos. Documentos
s40 os tragos que deixaram os pensamentos e os atos dos homens do passado (...). Ora, qualquer pensamento
ou ato que nio deixou tracos, diretos ou indiretos, ou cujos tragos visiveis desapareceram, esté perdido para a
histéria: é como nunca houvessem existido”. LANGLOIS Ch. V.; SEIGNOBOS, Ch. Introducio aos estudos
historicos. Sao Paulo: Renascenga, 1946, p. 15. (grifo nosso).

12 Esse fato foi decisivo, como se sabe fartamente, para estabelecer, por exemplo, a ideia de uma “pré-histéria”
ou definir a no¢io de sociedades “sem Histéria”, uma vez que “sem escrita”. Curioso como essa condi¢io se
incorporou de tal modo ao “inconsciente historiogréfico” que jd ¢ esquecida. Aqui vale relembri-la, pois ela
foi predominante também na formulacdo de uma historiografia da musica, que ficou amparada estritamente
na linguagem (musical) escrita e no plano especialista da estética, proporcionando uma dinimica temporal
(ou histdrica) muito prépria, quase que separada do mundo dos homens comuns. J4 a musica sem escrita
ficou confinada em primeiro lugar ao universo do folclore, quando nao ao “exético”, e depois ao “popular”.
Essa historiografia teve que esperar a revolucio dos registros mecinicos e depois eletrdnicos para mais tarde
alcancar outro patamar de compreensio, escuta e sensibilidade, como se verd mais adiante neste texto.

% SALIBA, Elias T. Documentos, reliquias, lembrancas: pequena histéria de aventuras e desencantos. In:
KARNAL, Leandro; FREITAS NETO, José Alves (Org.). Escritas das memdrias. Interpretagdes e andlises
documentais. Sao Paulo: Instituto Cultural Banco Santos, 2004, p. 21.

“ DROYSEN, Johan G. Manual de teoria da histéria. Petrépolis, R]: Vozes, 2009, p. 47-48.
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entdo a dimensao de fonte exclusiva de acesso do passado e prova plena de sua verdade, desde que
processado por rigoroso exame critico externo e interno. O procedimento metédico fundado na
duplicidade do /ogos — razio e palavra — tornou-se crucial e quase instransponivel até boa parte
do século XX. Tudo indica que, a0 manter-se absolutamente surdo, o conhecimento histérico
desconsiderou o alerta feito por Marc Bloch, algumas décadas depois, de que “poucas ciéncias,
creio, s20 obrigadas a usar simultaneamente tantas ferramentas distintas” jd “que os fatos huma-
nos sio mais complexos que quaisquer outros”.*

Claro que ouvir e escutar o passado nunca foram tarefas simples. Isso porque a fala,
os sons ¢ os ruidos sio elementos do tempo, o que implica seu desaparecimento no ato
mesmo de sua manifestacao, tornando-se de certo modo intrinsecamente refratdrios ao
registro e 4 escrita. Suas impressoes invadem e se assentam em primeiro lugar na memoria
e somente depois na linguagem e na notagao, para nao se perderem. Ocorre que aqueles
sons e ruidos do passado que nio se organizaram ou foram compreendidos na forma de
musica, até pelo menos meados do século XX, ficaram presos exclusivamente & memoria
e circunscritos a uma paisagem sonora invisivel, tendendo ao siléncio e ao desapareci-
mento. Quase que inacessivel e, consequentemente, dificil de recuperar e compreender,
esse universo sonoro tornou-se avesso as historiograﬁas, inclusive a da musica, que tratou
de reconsideri-lo somente em meados do século XX. A “musica iletrada” como variante
da cultura oral também se manteve vinculada 2 meméria e por isso dependente das pra-
ticas oralizadas e mnemonicas para sua preservacio e difusio. Mas, diferentemente dos
sons, das sonoridades e dos ruidos do cotidiano, manteve formas de sobrevivéncia e pra-
ticas de permanéncia no tempo. Foi principalmente nas relagoes do mestre-aprendiz que
conseguiu se materializar, se conservar e sobreviver. O aprendiz apreende a experiéncia
do mestre observando e inicialmente “copiando” para chegar ao dominio da prética do
instrumento, da voz e da expressao musical. Nessa relacao vale a demonstragao dos pro-
cedimentos acertados e sua memorizagio: ao absorver o ato correto, ele pode arquivar, re-
produzir e, em seguida, recriar.** Desse modo, hd um salto qualitativo em que a imitagao
permite o desenvolvimento do cardter musical expressivo. Essas relagoes, como se sabe,
nao ocorrem apenas de forma individualizada, uma vez que se manifestam de maneira
muito corriqueira nas agoes coletivas, que desenvolvem intimeras e criativas prdticas de
memorizag¢ao, expressio e difusio. Nessa dimensao social, encontros, festas, celebracoes e
comemoragdes de toda ordem sao os lugares culturais centrais desse processo de praticas,
formagao, registro e divulgacao sonora e musical.

Embora a meméria também desempenhe papel determinante na musica “culta” como

ratica mnemonica, ela é apenas subsididria, ja que “a partitura desempenha (...) o papel de
q

% BLOCH, Marc. Apologia da histéria. Ou o oficio do historiador, op. cit., p. 81.
% SENNETT, Richard. O artifice, op. cit., capitulo 6.
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substituto do cérebro”,¥” o que significa tratar essa retengdo como uma decorréncia direta
da linguagem escrita. Nesse caso, a tensio entre cultura letrada e oral volta a se manifestar,
e de maneira bastante explicita. Na realidade, a nota¢io da linguagem da musica estabelece
uma segunda escrita, cuja forma cria um universo préprio, muitas vezes dificil de ser apren-
dido e compreendido. E, como destacado logo atrs, ela expoe de modo evidente o tipo de
universo sonoro que poderia se tornar histéria e sobre a qual a musicologia se debrucaria
exclusivamente.

Mas, se a escrita registra a memdria e a integralidade da autoria da criagdo sonora, nao
garante a forma de sua expressio e exposicio em um tempo-espaco determinado de sua
execugio, sobretudo quando tenta captar as nuances das musicas sem escrita.”® Esse cardter
essencialmente performdtico da musica é mais um elemento que embaralha o trabalho da

pratica historiadora, pois ele recoloca em questio sua condi¢do eminentemente transitéria.

Quer ver? Escuta®

Como destacado, esse quadro comegou a mudar drasticamente no ultimo quartel do
século XIX como uma das decorréncias das profundas transformagées operadas pela “re-
volugio cientifico-tecnoldgica”. Lentamente, o cotidiano das pessoas sofreu uma espécie de
colonizagdo microscépica e didria imposta pela tecnologia. Os grandes centros urbanos nu-
clearam e concentraram essas mudangas, tornando-se mais ruidosos e conflituosos do ponto
de vista social, cultural e, principalmente, sonoro. Nesse novo enquadramento, campo se
opos a cidade, tradigao 2 modernidade e natureza as mdquinas. Alids, as mdquinas, e suas
derivagoes, tornaram-se definitivamente o espelho desse novo mundo. E um dos aspectos
proeminentes nesse quadro foi exatamente o desenvolvimento da tecnologia sonora e seus
aparelhos, muito embora o mundo visual, com o incremento da fotografia e do cinema, te-
nha se ampliado ainda mais, favorecendo a visao.”® De qualquer modo, é nesse novo ambien-

te cientifico e tecnoldgico que aparece um conjunto de dispositivos que iria mudar drastica-

7 HALBWACHS, Maurice. Memoéria coletiva dos musicos. In: HALBWACHS, Maurice. A memdria
coletiva. Sao Paulo: Vértice, 1977, p. 165.

4 Harnoncourt discute essa questdo relacionada 2 musica anterior ao século XIX, quando a notagio nio era
muito clara e rigorosa, mas, sobretudo, porque antes daquele século havia regras nao escritas de desempenho
e 0 espago para o improviso era recorrente. HARNONCOURT, Nicolas. O discurso dos sons. Caminhos para
uma nova compreensio musical. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1998; ver especialmente o capitulo “Problemas
de notagao”, p. 34-48. Mas, bem antes do maestro austriaco, Mdrio de Andrade colocou de maneira notdvel
a problemdtica quando destacou que “os maxixes impressos de Sinhd sdo no geral banalidades meléddicas.
Executados, sio pegas soberbas (...)”. (ANDRADE, Mdrio de. Ensaio sobre a miisica brasileira. Sio Paulo:
Livraria Martins Editora, 1962, p. 23.

9 ALVIM, Francisco. Poema de Francisco Alvim (1938). In: ALVIM, Francisco. Poemas (1968-2000). Sio
Paulo: Cosac Naify; Rio de Janeiro: 7 Letras, 2004, p. 55.

0 CRARY, Jonathan. Técnicas do observador. Visio e modernidade no século XIX, op. cit., 2012.

Topoi (Rio J.), Rio de Janeiro, v. 19, n. 38, p. 109-139, mai./ago. 2018 | Www.revistatopoi.org 121



EscuTAR 0S MORTOS COM OS OUVIDOS.
DILEMAS HISTORIOGRAFICOS: OS SONS, AS ESCUTAS E A MUSICA

José Geraldo Moraes

mente a relagao das pessoas com os sons e sua difusio: o telefone, o fondgrafo e, mais tarde,
o radio. Bem provavelmente por essas razoes, a bibliografia sobre o tema durante muito tem-
po sempre destacou a centralidade e os éxitos triunfais dos aspectos tecnolégicos, dando-lhes
quase vida prépria autbnoma, que impulsionariam dali em diante a vida humana. Veremos
logo a seguir que as interpretacoes sobre o assunto mudaram significativamente. >

Alguns autores, como Sterne e Steege, ampliam esses horizontes de interesses para
além do cotidiano e discutem como, a época, havia uma preocupagio mais dilatada e
cientifica com o universo auricular e actstico. Ela estaria presente, por exemplo, nas expe-
riéncias acusticas de Helmhotz** e nas de Thomas Edison, mas também nas novas préticas
diagnésticas da medicina baseadas no estetoscdpio e na auscultagio, assim como também
no telégrafo, o primeiro sistema de comunicagao elétrica ponto a ponto. A instrumentali-
zagao da razdo e da ciéncia estimulava a codificagao e a racionaliza¢io do que se escutava
e, a0 mesmo tempo, ampliava suas fronteiras sociais e culturais.”® Segundo esses autores,
este quadro poderia apontar para um reequilibrio entre as percep¢oes seculares e hegemd-
nicas visuais da modernidade e a de escuta do mundo, o que parece ter ocorrido apenas
parcialmente. Mas o que interessa do ponto de vista dessa discussao é que esses aparelhos
produziram pelo menos dois vetores de mudancas profundas: nas sensibilidades de escuta
sonora ¢ das prdticas musicais, e nos seus registros reproduziveis, questoes que deveriam
obter algum interesse direto da historiografia contemporinea. Certamente, sao proble-
madticas que estdo intimamente relacionadas, uma vez que a capacidade de registro impoe
transformagdes radicais na sensibilidade e nas possibilidades e praticas de escuta. O re-
gistro, por exemplo, permitiu que os ouvintes fossem transportados dos recintos publicos,
das salas de concerto, do entretenimento ou dos espagos comunitdrios para a exclusividade
e a atencdo da atmosfera doméstica. Nesse ambiente de imediato ocorre o distanciamento
evidente entre artistas e assisténcia, mas talvez nao entre criagao e recepgio. Além disso,
a multiplicacio dos cilindros/discos permitia a simultaneidade e a repeticao de escutas.
Esses so dois fatores que indicariam a perda da aurabilidade da obra e de sua pritica per-
formdtica tnica, situacao reclamada por criticos do periodo uma vez que apontavam para
a massificacdo da arte. Em contrapartida, houve uma incrivel possibilidade de aproxima-

¢a0 ao material sonoro, ja que ele poderia ser repetido infinitas vezes, em lugares diferen-

>! Geralmente a bibliografia sobre o assunto destaca a centralidade e os éxitos triunfais dos aspectos tecnoldgicos.
Friedrich Kittler tem uma postura interessante sobre o tema, pois procura associar as posturas histdrica, da
materialidade e a sistémica (KITTLER, Friedrich. Gramophone, film, tupewritter. Stanford: SUP, 1999). Ou
seja, as tecnologias e as midias formam sistemas materiais que se relacionam intimamente com as praticas e
os discursos sociais sobre elas. Assim, seus contetidos sdo imanentes a4 materialidade dos suportes por onde se
manifestam. Além de conceder autonomia ao ouvido e 4 escuta, tais suportes sio também meios de registro
e notagao, para além da escrita, tornando-se esteios para a memoria cultural, condi¢do que nos interessa nas
discussoes deste artigo.

52 STEEGE, Benjamin. Helmbotz and the modern listener. Cambridge: Cambridge University Press, 2012.

53 STERNE, Jonathan. Une histoire de la modernité sonore, op. cit., 2015.
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tes, liberando milhares de possibilidades de escuta, retirando de criadores, especialistas e
criticos a possibilidade de apenas uma tnica escuta “real e verdadeira”’* Essas mudangas
sem duvida foram cruciais e determinaram o novo regime de escuta no século XX, ou sua
audiabilidade.

Contudo, nio se pode creditar apenas as alteracoes tecnolégicas e suas mdquinas maravi-
lhosas as profundas transformagoes que ocorriam no periodo. As mudangas tiveram cardter
bem mais amplo, como registrado logo atrds, e certamente estao também relacionadas com
a produgdo de uma “cultura de massas” que, para muitos historiadores, é anterior 2 mididtica
e suas formas de circulacio e recep¢io.”” Neste ponto, percebe-se a complexidade social e
cultural do processo, pois a difusdo e a apropriagao exigem antes outra percep¢ao de tem-
po e seu uso tanto coletivo como individual. Na sociedade urbana e industrial, elas estao
vinculadas as novas prdticas e regras de sociabilidade advindas do mundo do trabalho, mas
sobretudo dos usos do tempo livre e das novas formas de entretenimento. Nesse sentido,
aparece o lazer doméstico como elemento importante, mas sobrelevam as inimeras formas
de entretenimentos que surgem e passam a ser oferecidas diariamente as centenas nas gran-
des cidades, fato que implicou também a conquista do tempo noturno.’® A mdsica nesses
espagos e nessas praticas alcancou gradativamente papel relevante que mdquinas e equi-
pamentos ampliaram significativamente. E, afinal, todo esse conjunto criou as condigoes
culturais, sociais e técnicas que possibilitaram a reorganizagio de uma economia da musica
até entdo muito preciria, quase inexistente.”” Esses foram indices importantes, sem 0s quais

a “mdsica em conserva™® certamente nao teria condigoes de evoluir do ponto de vista social

> Umberto Eco discutiu essas questdes de maneira precursora em seu conhecido artigo “La musique et la
machine” (ECO, Umberto. La musique et la machine. Comunication, n. 6, 1965). Nele, discute a amplitude
das transformagées que ocorreram com a escuta mediada pelas mdquinas que certamente alcangaram também a
musica erudita, para horror dos criticos e analistas da época. Ele recrimina os criticos da “musica em conserva” que
nao entenderam esse novo mundo cultural. O debate deve ser compreendido também nos limites da discussdo em
que ele opde “apocalipticos e integrados”. Curioso como a literatura mais atual sobre o assunto e de tradi¢io anglo-
saxonica “silencia” quase completamente esse artigo e as posigoes de Eco.

% Ver sobre o assunto, ROCHE, Daniel. Histdria das coisas banais. Nascimento do consumo — séc. XVII-
XIX, op. cit., 2000; RIOUX, Jean-Pierre; SIRINELLI, Jean-Francois. La culture de masse em France. De la
Belle Epoque 4 aujourd’hui. Paris: Fayard, 2002.

°¢ Painel interessantissimo sobre esses aspectos estd em CORBIN, Alain (Org.). Histdria dos tempos livres.
Lisboa: Teorema, 2001. Ver também RAUCH, André. Les usages du temps libre. In: RIOUX, Jean-Pierre;
SIRINELLI, Jean-Francois. La culture de masse em France. De la Belle Epoque 2 aujourd’hui, op. cit.,
2002, p. 353-408; TOURNES, Ludovic. Le temps maitrisé: I'enregistrement sonore et les mutations de la
sensibilité musicale. Vingtiéme Siécle. Revue d’bistoire, Paris, Presses de la Fondation Nationale des Sciences
Politiques, p. 5-15, 2006. Adorno também discute essa questio do tempo livre e do lazer nos limites da
inddstria cultural. Ao contrario do simples divertimento, ela produziria atitudes passivas e comportamentos
conformistas, gerando alienacdo. (ADORNO, Theodor. Tempo livre. In: ADORNO, Theodor. Palavras e
sinais. Petrépolis, R]: Vozes, 1995).

% TOURNES, Ludovic. Reproduire I'oeuvre: la nouvelle économie musicale. In: RIOUX, Jean-Pierre; SIRINELLI,
Jean-Frangois. La culture de masse em France. De la Belle Epoque 2 aujourd’hui, op. cit., 2002, p. 258-220.

%8 Esse era um modo popular para designar, entre o final do século XIX e inicio do XX, o arquivamento dos sons
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e cultural. E por isso que a historiadora Sophie Maisonneuve afirma sinteticamente que essa

nova cultura é

uma inveng¢io complexa e coletiva, onde o objeto se inventa conjuntamente com as suas praticas,
onde o mercado ¢ criado juntamente com a midia e seus usos. E por essa tripla inovagao [técnica,
comercial e cultural] que o disco e a escuta hedonista doméstica da musica tornaram-se o que sao

hoje: tanto transparentes quanto onipresentes na cultura cotidiana.”

Claro que esse processo nao ocorre do dia para a noite. Os estranhamentos e os in-
comodos, inclusive os de aspectos legais e de direito,®® com os aparelhos e as tecnologias
eram constantes ¢ permaneceram até pelo menos a década de 1930. De acordo com a
historiografia, nesse periodo ocorreram novas transformagées que impulsionaram defini-
tivamente esse universo. A historiografia identifica o desenvolvimento da gravagao elétrica
como central e a melhoria das condigées e priticas nos estidios, na medida em que elas
aperfeicoaram significativamente os registros sonoros,®" aprimorando, consequentemente,
as escutas. Nesse novo horizonte se discute como elas ensejaram um registro e uma escuta
mais fiéis as performances originais, aparecendo dai a nogao de fidelidade e depois de “alta
fidelidade”, que se expandiria no periodo pds-guerra.®* Além disso, houve o barateamento
das chapas e dos aparelhos, expandindo as possibilidades de difusio e de escuta. Mas ¢é
preciso considerar, sobretudo, que os novos géneros musicais urbanos voltados e con-
formados para o disco e as gravagoes (que ficariam conhecidos como “musica popular”)
estavam se decantando e ficando prontos para uma divulgagdo massiva. Nesse turbilhao
de transformacoes, a radiofonia acaba por assumir papel central, ocupando o lugar da
cultura fonogréfica. No entanto, se nos seus primérdios essas duas formas de difusao da
musica foram encaradas como concorrentes, elas rapidamente se associaram e o bindémio
disco-rddio consolidou finalmente esse universo sonoro e musical em construcio desde

o século XIX. Nesse ambiente, a musica erudita tentou resistir, distanciar-se, embora jd

e das musicas nos cilindros de pianola e, sobretudo, nos fonograficos de cera. Claro que a forma dos invélucros
colaborava para criar a imagem da musica “enlatada”. Logo depois, ela serviu também para nomear as chapas e
os discos fonograficos, mas que rapidamente se transformaram nas “esferas negras”.

*» MAISONNEUVE, Sophie. De la machine parlante au disque — une innovation technique, commercial
et culturelle. Vingtiéme Siécle. Revue d’Histoire, v. 4, n. 92, p. 31, 2006.

0 Ver SZENDY, Peter. Ecouté. Une histoire de nos oreilles, op. cit., capitulo 3.

' TAZZETTA, Fernando. Misica ¢ mediagio tecnoldgica. Sio Paulo: Perspectiva, 2009, principalmente o
capitulo 4.

62 Sobre “fidelidade” e “alta fidelidade”, ver STERNE, Jonathan. Une histoire de la modernité sonore, op. cit.,
capitulo 5. MAISONNEUVE Sophie. Linvention du disque (1877-1949). Genése de l'usage des médias
musicaux contemporains. Paris: Archives Comteporaines, 2009, p. 172-82. IAZZETTA, Fernando. Miisica
e mediagdo tecnoldgica, op. cit., capitulos 9 e 11.
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estivesse completamente atravessada por esse universo, mesmo fazendo ouvidos surdos a
essa situacio.®

Nessas circunstdncias aparecem novos atores sociais, para além da formalidade da musi-
ca de concerto e da informalidade quase sempre cerimoniosa da mdsica coletiva de origem
rural. Audiéfilos e amadores escutavam, guardavam, colecionavam e falavam sobre musica,
retirando a prdtica musical do plano exclusivo dos especialistas e artistas.®* Mais ruidosos,
“fonéfilos, fondmanos e discomanos” participavam ao seu modo e ativamente do universo
da “musica mecinica”. Todos eles tratavam de “tocar” seus aparelhos: rapidamente “tocar
um disco” passou a ser equivalente a “tocar musica”.® O ouvinte tornava-se assim executor
e regente, dando inicio a configuracio daquilo que Peter Szendy denominaria de ouvintes-
-musicos.®® Apesar da autonomia relativa, certo é que essas escutas também eram profun-
damente direcionadas pelas industrias fonograficas, radiofonicas e a imprensa especializada
derivada delas, uma vez que estava em jogo a formagio de um novo gosto ¢ de um novo
e extraordindrio mercado. Mas para que este se constituisse, essas pecas culturais e sociais
deveriam estar acomodadas ou se encaixando de algum modo.

Artistas e intelectuais nao ficaram indiferentes a esse novo panorama, seja para compreen-
dé-lo, incorpora-lo ou criticd-lo profundamente. Repleto de complexidades e nuances, os diag-
nésticos acerca desse cendrio e das escutas contemporineas produziram andlises e reflexoes
profundamente distintas. Pierre Schaeffer, por exemplo, compreendeu que o universo sonoro
era bem mais amplo que o musical e, portanto, sua escuta poderia ser bem mais extensa. Em
primeiro lugar, sons e ruidos de toda ordem deveriam ser incluidos, uma vez que se multi-
plicaram enormemente e estavam em toda parte na ordem cultural moderna. Além disso, os
novos dispositivos de grava¢ao e media¢ao sonora proporcionaram o surgimento de novos sons
que ndo eram mais os da natureza, da voz humana ou de instrumentos tradicionais. Como
“sinal dos tempos” em que vivia, Schaeffer procurou entender as questoes técnicas e estéticas
presentes na radiofonia e no cinema, para compreender a nova arte ruidosa que surgia.”’ Nesse
conjunto amplo, destacou e considerou a “orelha como instrumento” fundamental para as
escutas no mundo moderno. Como estas eram carregadas de subjetividades, identificou e for-

mulou uma pequena tipologia de escuta: acusmatica, banal, prdtica, cultural, natural, direta,

6 Nesse sentido, o trabalho de Maisonneuve é muito interessante, pois ela descortina as relagoes da industria
fonogréfica e da nova sensibilidade e escuta musical na musica erudita, enquanto a maior parte dos trabalhos sobre
o assunto se refere quase que exclusivamente & musica popular. MAISONNEUVE, Sophie. L'invention du disque
(1877-1949). Genése de ['usage des médias musicaux contemporains, op. cit.

¢4 MAISONNEUVE, Sophie. La constituition d’une culture et d’une écoute musicale nouvelles. Revue de
Musicologie, t. 88, n. 1, , p. 43-66, 2002; MAISONNEUVE, Sophie. De la machine parlante & I'auditeur.
Revue Ierrain, p. 11-28, 2001.

© TAZZETTA, Fernando. Misica e mediagio tecnoldgica, op. cit., sobretudo o capitulo 1.

66 SZENDY, Peter. Ecouté. Une histoire de nos oreilles, op. cit.

7 SCHAEFFER, Pierre. Ensaio sobre o rddio e o cinema. Estética e técnica das artes relé (1941-42). Belo
Horizonte: EQAUFMG, 2010 p. 29.
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reduzida etc.®® Mas foi Adorno quem apresentou pela primeira vez, do ponto de vista tedrico
e de modo sistemdtico, uma reflexdo sobre a “escuta”. Suas andlises nessa direcao tém inicio
no final dos anos 1930 e, como se sabe, a referéncia mais abrangente era a teoria critica geral
da moderna sociedade tecnoldgica que produzia a homogeneizacao da cultura por meio da in-
dustria cultural. Nesses limites, ela teria criado a ilusao de “que os meios mecinicos e de massa
teriam levado pela primeira vez a misica a um nimero incontdvel de individuos™.® Adorno
projetou examinar o comportamento musical e a recepgdo dos ouvintes neste novo contexto,
tensionado entre o universo estético musical interno e as determinacées da sociedade de mas-
sas. Esse longo processo de maturagao o arrastou mais tarde a sistematizagao de uma tipologia
das escutas. Sua preocupa¢ao com o ouvinte contemporineo o levou a identificagao de al-
guns tipos de escuta: a do expert, do bom ouvinte/amateur, do consumidor, do emocional, do
ressentimento/estdtico, do fa (de jazz), do entretenimento e do indiferente. Embora critico
de todos esses tipos, jd que buscava uma escuta perfeita e desalienada, suas posturas deixam
transparecer evidente hierarquizagao nos varios tipos de ouvintes, que variam em uma ponta
da “escuta estrutural”, melhor e mais informada do que as outras; a outra ponta, a do entrete-
nimento, recusada integralmente por ele. Mais do que participar da verdadeira aporia da época
entre a “melhor” e a “pior” escuta/musica, o que evidenciam essas discussdes é o vivo interesse
em destacar a emergéncia de novas préticas e novos comportamentos de escuta, de suas redes
de sociabilidade e de como se revelam e interferem no mundo de modo cada vez mais presente
e evidente. E seus registros, bem ou mal, deixaram de simplesmente se dissipar, uma vez que
a possibilidade de serem rastreados por meio da “musica em conserva” tornou-se real, mesmo

que dificil e complexa.

Escutar os mortos

Nesse contexto, reaparece o outro aspecto a respeito da “musica em conserva” que interessa
também discutir e remete ao debate inicial: sua fun¢io de registro, sonoro neste caso especi-
fico, e de constru¢do de outra memdria externa para além da escrita, até entdo apenas iluséria
e inexequivel. Assim retomamos a questdo historiografica central desta introdugao exposta
desde o inicio: a escrita e o registro da meméria. Nesse sentido, nunca é demais recordar que
as palavras fondgrafo e depois gramofone se referem diretamente a escrita, a letra, a grafia e ao
registro da voz e do som. E que a primeira fungao do fondgrafo era substituir a dupla papel-
-escrita e facilitar oralmente a comunicagao e o registro administrativo de empresas. Logo, seu

sentido estava relacionado intimamente a0 mundo da escrita, mas, como se sabe, com o tempo

% SCHAEFFER, Pierre. Traité des objets musicaux; essai interdisciplines. Paris: Seuil, 1966 p. 204. O autor faz
uma pequena tipologia estabelecendo a escuta acusmadtica, a indireta, a direta, a reduzida etc.
% ADORNO, Theodor. Introdugio a sociologia da miisica, op. cit., p. 56.
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ele se ampliou enormemente, causando uma profunda mudanca cultural, da qual alguns dos
aspectos se procura discutir nesse texto.”” Pois bem, se antes do aparecimento desses aparelhos
sonoros s6 se podia “escutar os mortos com os olhos”,”! com o registro nos cilindros e depois
nos discos tornou-se possivel escutar diretamente os vivos e, sobretudo, os mortos, com os
ouvidos!”? Essa problemdtica foi identificada no momento mesmo de expansio da técnica e
dos aparelhos sonoros. Freud, por exemplo, avaliou que os gramofones conservavam as “tran-
sitérias impressoes sonoras do homem” e que eram também “materializa¢oes de sua faculdade
de lembrar, de sua memoria”’®> Mesmo Adorno, com sua conhecida antipatia ao disco, reco-
nheceu sua utilidade (alids, para ele a Ginica aquela época) para preservar e difundir a masica,
mesmo que “amputada da sua melhor dimensio”’* E que o aparecimento e a rdpida evolugio
dos sons gravados mecanicamente e depois eletronicamente mudou completamente a antiga
dinimica das escutas. As novas formas de criagao, memoriza¢o, registro, divulgacao e repro-
dugao de sons e da musica construiram e expandiram um novo e incrivel universo composto
de sonoridades, escutas, técnicas e sociabilidades, para além do conhecimento da linguagem
musical e das habilidades do executante. E, nessas novas condigées, os fonogramas apareceram
como portas valiosas e mais acessiveis para os historiadores chegarem aos sons organizados do
passado.

Apesar das naturais resisténcias iniciais, gradativamente o fonograma tornou-se indicio
importante para investigagdes e préticas relacionadas & memoria e ao passado. Entre o final
do século XIX ¢ o inicio do XX, a antropologia foi a primeira a utiliz-lo, ainda que de forma
assistemdtica e quase sempre no sentido salvacionista da memoria de culturas agonizantes e
da preservagao delas e seus sons. Seus registros “passaram, de certa forma, a representar para
as musicas dgrafas o que os acervos de manuscritos representavam para musica erudita do
século XIX”.”> Na Europa, a preocupagio com a organiza¢io de expedicoes cientificas para

captar os sons da vida campesina interna do continente ou entao das comunidades existentes

7% A esse respeito, Derrida diz sobre a fonografia que essa “conjungio da cibernética e das ‘ciéncias humanas’
da escritura conduz a uma subversio mais profunda” (DERRIDA, Jacques. Gramatologia, op. cit., p. 12).

! Roger Chartier, citando poema de Quevedo (CHARTIER, Roger. Escutar os mortos com os olhos. Estudos
avangados, v. 24, n. 69, 2010, p. 7.

72 Alids, o conhecido simbolo da RCA-Victor, que consagrou a imagem do cachorro Nipper na corneta do
gramofone, revela exatamente essa situagio. A voz que ele escuta e reconhece ¢ “voz do seu mestre” falecido, o
gravurista e pintor Mark Henry Barraud. Sterne discute esse curioso papel dos registros sonoros para dar vida
A “voz do defunto”. Foi comum durante certa época, no inicio do século XX, a apresentacio de gramofones
nos velérios soando a voz do falecido, funcionando como uma espécie de embalsamento sonoro (STERNE,
Jonathan. Une histoire de la modernité sonore, op. cit. Ver capitulo 6, “Tumba ressoante”).

7 FREUD, Sigmund. O mal-estar da civilizagio. In: FREUD, Sigmund. Obras completas. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2001, p. 33.

7# ADORNO, Theodor. La forme du disque. In: ADORNO, Theodor. Beaux passages. Ecouter la musique,
op. cit., p. 222.

75 ARAUJO, Samuel. Caracteristica e papéis dos acervos etnomusicolégicos em perspectiva histérica.
In: ARAUJO, Samuel; PAZ, Gaspar; CAMBRIA, Vincenzo (Org.). Miisica em debate. Perspectivas
interdisciplinares. Rio de Janeiro: Mauad, 2008, p. 43.
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nas col6nias africanas aparece jd no final do século XIX. O desdobramento visivel e concre-
to delas foi o aparecimento dos primeiros arquivos sonoros, seja da palavra ou da musica.”®
No continente americano, naturalmente elas se dirigiram sobretudo a escuta, ao registro
e a preservagdo das culturas indigenas e, posteriormente, trataram de incorporar também
as manifestacoes folcléricas.”” Foi precisamente assim que ocorreu no Brasil: no inicio do
século XX, apareceram missoes e atitudes preservacionistas como as dos alemaes Wilhelm
Kissenberth e Koch-Grunberg, e de Roquette-Pinto, direcionadas exclusivamente as popu-
lagoes indigenas. Mais tarde, as campanhas de Mdrio de Andrade e Luiz Heitor de Oliveira
se dirigiram ao “mundo do folclore” e acabaram gerando importantes acervos fonograficos.

De maneira assimétrica, a industria fonografica desempenhava outro tipo de papel cul-
tural. Na verdade, ela surgiu sem nenhuma pretensao educativa ou cultural formal. Seu ob-
jetivo era vender os produtos, inicialmente apenas os aparelhos reprodutores: fonégrafos, de-
pois gramofones. Rapidamente ela identificou a necessidade de integrar aparelho e cilindro/
disco, desenvolvendo um ativo mercado fonografico cujo centro era gravar aquilo adequado
a0 “gosto popular” e que podia ser rapidamente vendido. Desse modo, ela realiza a busca e
0 registro das culturas musicais presentes nos centros urbanos. Mais tarde, a associacio com
a radiofonia tornou esse processo irrefredvel. Além de acolher e colaborar para decantar os
géneros urbanos em desenvolvimento e divulgd-los em propor¢oes jamais vistas, o bindmio
radio-disco criou e tratou de conservar e consolidar a meméria das “musicas populares urba-
nas”. Ocorre que a historiografia raramente se preocupou com essa incrivel e desconcertante
dinimica cultural. Em primeiro lugar, certamente porque as praticas historiograficas das
primeiras décadas do século XX, voltadas preferencialmente para um passado mais distante,
criavam enormes dificuldades para compreender as rdpidas mudangas que esse conjunto
operava naquele tempo presente. Além disso, suas caracteristicas eram muito ruidosas, em-

baralhando um universo cultural razoavelmente estdvel, produzindo assim tensoes naturais,

7 Considera-se o arquivo de Viena, fundado em 1899, como a primeira instituicao dedicada ao registro
sonoro. Um ano depois foram fundados os de Berlim e de Paris, seguidos por muitos outros a partir dos anos
1920. Inicialmente, eles nascem com preocupagio de registro da palavra e da lingua, somente posteriormente
musica e cangdes ocupam espaco, a tal ponto que alguns deles se tornam, com o tempo, arquivos musicais.
LUDOVIC, Tournes. Lenregistrement sonore et les mutations de la sensibilité musicale. Vingtienne Siécle.
Revue d’Histoire, n. 92, p. 5-15, 2006; CORDEREIX, Pascal. Les enregistrement du musée de la parole et du
geste & I'expostion coloniale. Entre science, propagande et commerce. Vingtienne Siécle. Revue d’Histoire, n.
92, p. 47-59, 2006. VERDURE, Nicolas. Les archives de 'enregistrement sonore 4 la bibliotheque nationale
de France. Vingtienne Siécle. Revue d’Histoire, n. 92, p. 1-66, 2006. No Brasil, a primeira discoteca foi
concebida por Mdrio de Andrade em 1935, assim que assumiu a dire¢io do Departamento de Cultura da
cidade de Sdo Paulo. A Discoteca Municipal ganhou corpo e densidade quando tratou de produzir o préprio
acervo com o projeto da Missao Folclérica de 1937-1938. Atualmente, ela funciona no Centro Cultural de
Sao0 Paulo com o nome de Discoteca Oneyda Alvarenga.

77 Além das populagoes autéctones, nos Estados Unidos surgem também projetos para captar e registrar
as musicas dos cowboys e dos bluesmen, realizados por John Lomax e depois por seu filho Alan Lomax.
STERNE, Jonathan. Une histoire de la modernité sonore, op. cit., 2015, p. 444-476. Alguns dos registros feitos
por ele podem ser consultados em <http://research.culturalequity.org/home-audio.jsp>.
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imprecagoes e, por fim, preconceitos de toda ordem contra uma cultura vinculada & mul-
tiddo. E, certamente, o milenar “regime de siléncio” e a hegemonia do texto escrito contri-
buiram enormemente para a constituicao de uma espécie de “gap historiografico”’® Nesse
ponto, novamente as tradi¢des da cultura cientifica historiogrdfica foram decisivas para a
conhecida e persistente auséncia dos registros de sons e musicas, sobretudo “a iletrada”, nos
arquivos e acervos, e certamente como objeto da histéria.

Apesar de a incrivel cultura fonogrifica ter apresentado uma nova “época de escuta”
que apontou, segundo alguns autores, para uma espécie de “giro auditivo”,”” a historiografia
permaneceu ausente, acentuando a surdez orginal dos historiadores. Se para o historiador
nunca foi fécil penetrar no universo desconhecido dos sons e da linguagem musical especi-
fica, uma vez que esta tltima exigia dele especializacdes muito estritas, na passagem para o
século XX essa condi¢ao comecou a se alterar. Com a “musica em conserva” e a evolucio da
cultura fonogrifica a questao da escuta musical deixou de ser uma habilidade apenas para
iniciados e para aqueles com talento raro. A ideia de que “todo membro de nossa sociedade
¢ capaz de ouvir e, portanto, de entender musica”® nao sé alterou uma condi¢do social e
cultural importante, como também abriu para os historiadores da cultura um estupendo
campo de pesquisa que necessariamente impunha uma nova postura tedrico-metodolégica
para sua incorporagdo e seu tratamento. No entanto, esse territorio de conhecimento em
formagao teve que aguardar a longinqua entrada dos anos 1990 e a chegada do século XXI,
quando, finalmente, “a surdez dos historiadores [apresentou uma] via de cura”®' Certamente
houve uma série de elementos convergentes para esse sucesso. O primeiro deles sem duvida
foram as transformacoes internas ocorridas na “oficina da histéria” nas décadas anteriores,
jé amplamente conhecidas e debatidas. A musicologia, de seu lado, tratou de ampliar seus
horizontes, apontou novos caminhos e, percorrendo alguns deles, tentou se aproximar da
histéria social. A etnomusicologia também diversificou enormemente seus temas e seus ob-
jetos, perdendo a simpatia exagerada pela “musica primitiva” ou “rural”, e ingressando em
outros universos sonoros e tedricos. Seu didlogo com a antropologia sonora foi fundamental
para sua ampliacao, confundindo-se muitas vezes com ela. Ao mesmo tempo, a antropolo-

gia desenvolveu um campo das sensibilidades ou das percepcoes em que as paisagens e os

78 Jean-Pierre Rioux e Jean-Francois Sirinelli utilizam a ideia de “gap historiogréfico” para indicar que a
historiografia, de modo geral, nunca se preocupou com as realidades da cultura de massas. Eles reclamam que
esse preconceito produziu um “gap historiografico” até pelo menos os anos 1980, quando seus temas e objetos
comegaram a ser dignos de estudos académicos. Acrescentamos de modo mais enfético que isso ocorreu
principalmente com a musica produzida nesse sistema, que ficou conhecida como “musica popular”. RIOUX,
Jean-Pierre; SIRINELLI, Jean-Francois. La culture de masse em France. De la Belle Epoque 4 aujourd’hui,
op. cit. Ver introdugio.

7 GAUTIER, Ana Maria Ochoa. Aurality. Listening and Knowledge in Nineteenth Century Colombia.
Durham: Duke University Press, 2014. p. 1-29. Introduction: The ear and the voice.

80 LEVITIN, Daniel. A miisica no seu cérebro, op. cit., 2007, p. 291.

$1 CHIMENES, Myriam. Musicologie et histoire. Frontiére ou “no man’s land” entre deux disciplines. Revue
de Musicologie, Société Frangaise de Musicologie, t. 84, n. 1, p. 78, 1998.
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territérios sonoros, humanos e naturais assumiram papel importante.®* Nesse horizonte, ela
ususfruiu muito das discussoes musicoldgicas em torno da nogao de “paisagem sonora”.® Na
esteira desse interesse crescente em diversos campos do conhecimento,*® surgiu até mesmo
uma indefinida e insegura “musicologia da musica popular” que durante certo tempo bus-
cou reconhecimento académico e disciplinar.¥® Os chamados “estudos culturais” desenvol-
veram reflexoes e estudos (sobre temas como juventude, género, subculturas, contraculturas
etc.) que colaboraram direta e indiretamente para o desenvolvimento dessa nova “musicolo-
gia”. E, bem mais recentemente, os sound studlies se apresentaram como uma nova ferramenta
interdisciplinar que tem os sons e o que as culturas fazem com eles como objeto central.®
O que ocorre ¢ que muitas vezes esses contatos geraram tensdes com a historiografia, uma
vez que algumas dessas dreas — seja por convicgao epistemolégica e/ou por necessidade de
consolidar um novo campo de saber disciplinar e académico — procuravam ou ainda pro-
curam estabelecer regras metodolégicas rigidas ou construir estatutos cientificos fortes, ao
passo que a histéria ji hd algum tempo estd mais preocupada em apresentar caminhos mais
alternativos baseados em certo “rigor flexivel”, como sugeriu Ginzburg.*

De qualquer modo, para sarar a “surdez milenar” historiografica foi determinante “escu-
tar os mortos” para além do registro escrito (musical ou literdrio). Os fonogramas tornaram-
-se instrumentos valiosos para o historiador interessado nos sons e na musica. E a tal ponto
que, curiosamente, certas linhas investigativas passaram a valorizar excessivamente o fono-
grama, tratando-o muitas vezes com aquela perspectiva oitocentista de uma janela objetiva
aberta para o passado. Ocorre que as musicas contidas neles acionam uma série infinita de
dispositivos e sentidos culturais, que passam por sua cria¢ao, produgao e recepgao contem-

porinea, sua escuta futura que é também a do historiador. Além do que, como suportes

8 Uma introdugio da discussio sobre essa viragem do sensivel pode ser consultada em HOWES, David;
MARCOUX, Jean-Sébastien. Introduction a la culture sensible. Anthropologie et sociétés, v. 30, n. 3, p. 7-17,
2006. Mais estritamente relacionado aos aspectos sonoros, ver um bom painel atual em CANDAU, Joel;
GONIDEC, Marie-Barbara (Dir.). Paysages sensoriels. Essai d’anthropologie de la construction et de la
perception de 'environnement sonore. France: CTHS, 2013.

8 SCHAFER, Murray. O ouvido pensante. Sio Paulo: Unesp, 1991.

8 Como, por exemplo, o trabalho do musico Bernie Krause, que, baseado também na nogio de paisagem
sonora, em uma perspectiva, digamos, mais ambientalista, desenvolveu uma incrivel pesquisa e um acervo de
registro sonoro da natureza. Ver: <http://www.wildsanctuary.com/>. Uma amostra do que ele tem feito pode
ser verificada na obra KRAUSE, Bernie. A grande orquestra da natureza. Descobrindo as origens da musica
no mundo selvagem. Rio de Janeiro: Zahar, 2013, e em <http://www.legrandorchestredesanimaux.com/br>,
além de outros registros nas redes digitais.

% Ver, por exemplo, GONZALEZ, Juan Pablo. Musicologia popular en América Latina: sintesis de sus
logros, problemas y desafios. Revista Musical Chilena, ano 55, n. 195, p. 38-58, jan./jun. 2001.

8 Ver STERNE, Jonathan. “Sound Studies”, une nouvelle discipline?. Notes de Passage. Le magazine en ligne
de la Cité de la Musique, entrevista, 10/09/2015; BULL; Michel; LES BACK (Ed.). Introduction: into sound.
In: BULL, Michel; LES BACK. The auditory culture reader. Nova York: Berg, 2003, p. 1-18; GAUTIER, Ana
Maria Ochoa. Aurality. Listening and Knowledge in Nineteenth-Century Colombia, op. cit.

% GINZBURG, Carlo. Mitos, emblemas, sinais. Morfologia e histéria, op. cit., p. 179.
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concretos de acesso dos sons e da musica, eles sio também indicios da circulagio musical
e devem se tornar eles mesmos objetos de pesquisa.®® Se é possivel identificar sua trajetéria
fisica e quantitativa, muito embora costumeiramente as informacoes discograficas sejam
sempre muito mais precdrias que as bibliograficas, rastrear e entender os atos de escuta é um
processo bem mais dificil e complexo. Nicholas Cook chega a afirmar que somente no ato da
escuta a gravagdo pode revelar os sinais do acontecimento social e musical, alterando o sen-
tido de “realidade espelhada” como muitas vezes sao encarados discos e gravacoes.® Para ele
o significado das escutas dos fonogramas ¢ instdvel e mutdvel, marcado pelas circunstancias
culturais em que sio ouvidos 14 no passado e aqui no presente. Certamente essas questoes
apontadas pelo musicélogo inglés sao bem importantes, mas nao devem causar impacto e
estranheza a uma boa parte dos historiadores que cuida de suas fontes sem as ilusées corri-
queiras e sabe das instabilidades e multiplicidades de formas de sentir ¢ entender o mundo e
suas coisas. De modo geral, o historiador da cultura reconhece ja hd certo tempo que é pre-
ciso estabelecer relagoes entre o valor e a andlise interna da obra (a criacio, o foco tradicional
da histéria da musica, p. ex.), com as histdrias do suporte fisico que as mantém (partituras,
instrumentos, disco, rddio etc.), que supdem e determinam intimeras dinAmicas culturais e
préticas sociais (tanto as individuais como as coletivas), que se manifestam em um universo
imenso de locais e redes (ruas, salas de concertos, festas, teatros etc.). E, finalmente, o ele-
mento mais complicado de se identificar e analisar: as infinitas possibilidades de recepgao
(as escutas) que se apresentam nessa complexa trama sonora.

Se no periodo dos registros fonogréficos escutar os mortos se tornou mais vidvel, como
se procurou discutir tanto do ponto de vista tedrico como da prética historiadora, perma-
necem ainda indagacoes e davidas sobre as maneiras de escutd-los quando esses registros
nunca existiram, ou seja, antes da “virada auditiva” do final século XIX ou nos milhares de
situagoes cotidianas ou de espetdculo sem quaisquer interesses de inscrigao fonografica. Ou
quando e onde eles deixaram de existir por aquelas centenas de razées que fazem os rastros
desaparecerem parcial ou completamente no tempo. Reaparecem assim dois elementos cru-
ciais da discussao em torno das formas de acessar esse passado sonoro e musical: as proble-
maticas e os limites da “memdria sonora evanescente” e da “silenciada”, e as evidentes limi-
tagdes oferecidas pela linguagem musical e também fonogréfica para penetrar nesse mundo.
Aproximar-se do panorama de sons e priticas de escutas que nao ascenderam ao universo

formal da estética musical, seja por meio da partitura ou no fonograma, continua sendo um

8 KATZ, Mark. Capturing sound: how technology has changed music. Berkeley: University of California
Press, 2004.

8 COOK, Nicholas. Methods for analysing recordings. In: COOK, Nicholas; CLARKE, Eric; LEECH-
WILKINSON, Daniel; RINK, John (Ed.). 7he Cambridge Companion to Recorded Music. Cambridge:
Cambridge University Press, 2009 p. 223-245. Vale a lembranca de que Nicholas Cook criou um importante
centro de referéncia do “mundo do disco” no Center for the History and Analysis of Recorded Music
(Charm). Cf. www.charm.rhul.ac.uk.
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caminho intricado e complexo. O roteiro operacional mais comum sempre foi tratar com os
registros escritos indiretos, sejam eles quais forem, que falam dos sons e ruidos ou comen-
tam sobre musica. Eles seriam centrais para alcangar e compreender certos pensamentos e
escutas musicais de uma época e também para se aproximar das sonoridades ali produzidas
e difundidas. Para o historiador da cultura essa indicagio nio apresenta novidade, uma vez
que ela é determinante no trabalho metdédico do historiador nesse territério instével, repleto
de armadilhas e rastros traigoeiros, cujas informagoes, percepgoes e discursos tém cardter
renitente que teimam em nao se revelar facilmente.

Nesse horizonte repleto de embaracos e incertezas, o historiador é obrigado a usar ao
mesmo tempo a imaginagao histdrica e construir certa sensibilidade para perceber e retirar
do registro escrito um mundo sonoro ali silencioso, uma vez que nao se escuta nele a estri-
déncia dos ruidos, a altura da fala, o volume do som, o barulho do vento, o grito da multi-
dao ou do vizinho, a beleza da voz do cantor, o instrumento desafinado e assim por diante.
Isso requer um mergulho vertical profundo no mundo da cultura da época investigada
para compreender e alcancar essas camadas sonoras e fazé-las ressoar novamente de algum
modo.”® Delimitar o universo e o perfil dessas fontes, em uma imensidao de experiéncias
culturais e sonoras fragmentadas e opacas, para validd-las em uma compreensio e narra-
tiva que dé sentido a “beleza do morto”,”" nio ¢ tarefa simples. Ainda mais porque, como
indicado desde o inicio, a historiografia sempre foi ligeiramente surda para ajudar nos
quadros mais gerais de referéncia tedrica e historiografica.”” Certamente os trabalhos de
histéria cultural podem colaborar muito para ajudar a encontrar caminhos nessa dire¢ao,
sobretudo aqueles que, desde a década de 1980, se preocuparam com as culturas populares

de modo geral.”> Bem mais recentemente surgiram investigagoes e discussoes centradas es-

%% Atualmente os recursos tecnolégicos viabilizaram enormemente uma aproximagio das experiéncias
sonoras do passado, possibilitando conhecer um pouco mais da “beleza do morto”. O passeio sonoro e visual
no projeto multimididtico coordenado por Daniel Roche e produzido pela musicéloga Myléne Pardoen
(<https://lejournal.cnrs.fr/articles/ecoutez-le-paris-du-xviiie-siecle>) revela de maneira extraordindria essas
possibilidades. E no sentido do mergulho da imaginacio histérica trabalhando em favor da escuta do morto,
ver o capitulo “Cabaré eletronico”. Cangées de rua de Paris, em 1748-50, e sua respectiva pdgina web. In:
DARTON, Robert. Poesia e policia. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2014.

9 CERTEAU, Michel de. A beleza do morto. In: CERTEAU, Michel de. A cultura no plural. 6. ed. Sao
Paulo: Papirus, 2010. O texto traga um panorama geral e critico do debate entre os historiadores em meados
do século XX em torno da cultura popular. Certeau areja profundamente a discussdo que se concentrava em
interpretacoes reducionistas como: a pureza e originalidade da cultura popular; ou sua submissio e opressao
A cultura formal; ou sua condicao de resisténcia a cultura dominante.

92 FARGE, Atlette. Essai pour une histoire des voix aux 18" siécle. Montrouge: Bayard, 2009, p. 10 e p. 107-
108 para passagem anterior.

% As discussoes sobre o assunto sio relativamente antigas e muito variadas, nio cabendo aqui alongar
demasiadamente o assunto. Apenas registrar que os trabalhos historiogréficos sobre o tema comegaram
a se multiplicar nos anos 1960 (REVEL, Jacques. Cultura popular: usos e abusos de uma ferramenta
historiografica. In: REVEL, Jacques. Proposi¢cdes. Ensaios de histdria e historiografia. Rio de Janeiro: Eduerj,
2009) e a tal ponto que, durante a década de 1980, Michel Vovelle afirmou que “o popular estd em moda,
sem nenhuma intencdo pejorativa, pois hd modas boas” (VOVELLE, Michel. Ideologias e mentalidades. Sao
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tritamente no panorama sonoro que colaboraram para sonorizar pelo menos parcialmente
esses caminhos.”* E como desdobramento dessas preocupagoes e referéncias, as discussoes
em torno de certa histdria das sensibilidades e/ou das emo¢oes bem provavelmente podem
ajudar, uma vez que elas ampliam nossa compreensao da percepgao do mundo e ajudam
a entender a presenca e o papel da auralidade, da oralidade, da vocalidade e da musicali-
dade no mundo social. E também porque a documenta¢io que nos d4 ingresso a0 mundo
sonoro geralmente estd marcada por emogoes e critérios de sensibilidades e subjetividade
muito evidentes.”

Seja qual for o caminho escolhido nesse amplo territério sonoro que a historiografia da
cultura procura entender neste ruidoso inicio do século XXI, a colaboragao interdisciplinar é
um imperativo permanente para a compreensio e constru¢ao do conhecimento do passado,
como se procurou discutir. Ademais, neste universo, a operagao historiografica comporta

96

elementos imponderdveis e “pouco cientificos [como] faro, golpe de vista, intui¢ao™* — e

certamente a escuta!
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