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Uma exploracdo das politicas de intercambio
artistico de brasileiros com os Estados Unidos na

Guerra Fria

O livro Politicas de atragio: relagies artistico-
-culturais entre Estados Unidos e Brasil (1960-
1970) é resultado de anos de pesquisa da pro-
fessora de histéria da arte Ddria Jaremtchuk,
da Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades
(Each) da Universidade de Sio Paulo. No tra-

balho, ela mergulha em documentos oficiais

do governo estadunidense ¢ brasileiro, além
de correspondéncias, entrevistas ¢ acervos
pessoais de artistas, para retragar estratégias
do governo estadunidense, além da iniciativa
privada norte-americana, tanto para divulgar
a arte contemporanea produzida no pais pela
América Latina no perfodo, como para ame-
nizar as criticas ao “imperialismo” americano
por parte da elite cultural brasileira.

No periodo logo apds a Revolugao Cuba-
na, um dos diagndsticos do Servico de Infor-
magio Norte-Americano (Usis) — braco local
nos paises latino-americanos da United States
Information Agency (Usia) - foi o de que
havia uma m4 imagem dos Estados Unidos,
ligada a ideia de imperialismo e reforcada pelas
ideologias de esquerda. Para reverter essa im-
pressio, a estratégia da politica externa envolvia
a promogio de uma arte norte-americana de
fracio mais intelectualizada! (diferentemen-
te, por exemplo, da década de 1930 com a
Alianca para o Progresso ¢ a exportagio de
produtos daindustria cultural ligada sobretudo
a Hollywood) e também a atragio de artistas,
jornalistas e funciondrios de museus para os
Estados Unidos, para que frequentassem o
circuito artistico do pais, em especial em Nova
York. A ideia desse projeto era que voltassem
aos seus pafses de origem e falassem bem do
circuito artistico e do programa de viagens — o
que, como Jaremtchuk mostra, funcionava com
sucesso dentre os brasileiros.

Como destaca Marcelo Ridenti no tam-
bém recente “O segredo das senhoras america-
nas” (2022), livro que trata do mesmo contexto
de intercAmbios entre intelectuais, porém com
maior destaque  cena universitdria, ¢ impossi-
vel pensar na Guerra Fria Cultural sem tratar da
internacionalizacio e da circulacio de artistas
¢ intelectuais entre os paises e universidades.

Esse ¢ também o contexto que explica o ter-
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mo, cunhado pela professora Jaremtchuk, de

“politicas de atragio”. Trata-se de

[...] um conjunto de estratégias colocadas em prética
por setores do governo estadunidense no ambiente
artistico ¢ cultural brasileiro nas décadas de 1960
¢ 1970. Os propdsitos eram explicitos: reverter
— dentro da América Latina ¢ nio apenas do Brasil
— aimagem negativa dos Estados Unidos ¢ tornar o
pais referéncia hegemonica no campo artistico. Para
chegar a esses resultados, foram langados projetos
¢ atividades especificas, dentre os quais os inter-
cambios pessoais e institucionais, a organizagio de
eventos literdrios, artisticos e culturais, a promogao
do aprendizado da lingua inglesa, as tradugoes de
livros, os festivais de teatro ¢ a circulagio de expo-

si¢des culturais e mostras de arte (p. 20).

E esse emaranhado que a autora desenrola
a partir de uma localiza¢io das institui¢oes
que atuavam nessas poh’ticas e trinsitos, além
de seus principais agentes, financiadores,
artistas beneficiados e relacionamentos com
a diplomacia cultural. Sio grupos como o de
jornalistas especializados na critica de arte;
artistas e curadores de museus conectados
com o circuito de modernizagio encampado
principalmente pelo Museum of Modern Art
de Nova York (o MoMA); instituicdes como
o Instituto Brasil-Estados Unidos (Ibeu), a
Organizacio dos Estados Americanos (OEA);
o The Inter-American Foundation in the
Arts e o Center for Inter-American Relations
(Ciar), além dos vinculos com as trés principais
fundagoes estadunidenses, ligadas as familias
Rockefeller, Carnegic e Ford, através das quais
se exercia a politica externa voltada para a
cultura’. Outro foco da autora também ¢ no
escritério do Brazilian-American Cultural
Institute (Baci) — um dos pontos altos da

pesquisa, que se concentra nas atividades da
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diplomacia brasileira nos Estados Unidos e no
papel central de José Menache Neinstein, que
participou da criagio ¢ comandou a institui¢io
dos anos 1970 até o seu fechamento, em mea-
dos dos anos 2000.

O livro estd dividido em quatro capitulos,
que mostram nio apenas a “atragao” de brasilei-
ros, mas também estratégias de exportagio da
arte americana, através de exposigoes itineran-
tes que circulavam em vérias cidades do Brasil,
e de maior valorizac¢ao daarte latino-americana
por parte de curadores estadunidenses. Aqui, o
principal polo a se conquistar naquele periodo
era o Rio de Janciro, ainda a capital cultural
do pais e local de encontro dos artistas nacio-
nalmente. E 14, a “meca” das artes era Nova
York. O livro aponta, no entanto, que o lugar
conquistado pelos brasileiros ali era ainda
muito pouco expressivo: um subgrupo dos
“artistas latino-americanos”, numa época em
que as galerias ¢ grandes museus ainda s6 se
interessavam, praticamente, pcla arte europeia

€ norte-americana.

0 livro

Na primeira parte da publicacio, Jaremtchuk
explora o que ela chama de “politicas de atra-
¢i0” para o meio artistico brasileiro. O alvo da
poh’tica externa americana nao eram apenas
os artistas, mas também, considerando-se a
grande influéncia da imprensa escrita naquele
periodo, os jornalistas e criticos, além de
curadores e funciondrios de outras dreas dos
museus. Em toda a obra, a discussio ¢ feita a
partir de casos que ilustram como funcionam
as negociagoes e trinsitos daquele periodo.
Nesse primeiro capitulo, ela recompde as
viagens dos jornalistas Roberto Pontual ¢ Jay-
me Mauricio aos Estados Unidos. A analise é

interessante pois, a0 mostrar a diferenga entre



os textos pré e pos viagem, Diria Jaremtchuk
consegue de certo modo medir o grau de
influéncia do programa nos textos. Fica nitido
que Mauricio, entdo funciondrio do Correio
da Manha, passou de textos mais criticos a
reportagens em tom mais laudatdrio sobre a
arte americana. J4 Pontual, diz a autora, nio
aderiu 2 arte daquele pais de forma tio entu-
siasmada. Mas ela conclui que “nos dois casos,
nota-se uma maior difusio de padroes da arte
dos Estados Unidos, mesmo que por vezes seu
viés fosse critico” (p. 64).

Ela também estuda as viagens de Walter
Zanini (entio diretor do Museu de Arte Con-
temporanea da Universidade de Sao Paulo) e
os relacionamentos travados por ele. Em 1970,
por exemplo, ele foi a convite do Departamen-
to de Estado norte-americano visitar museus
como o Guggenheim, a Corcoran Gallery of
Art ¢ a National Gallery. A partir de viagens
como essa, a autora resgata as trocas de cartas
com diretores de museus norte-americanos ¢
tentativas de trazer exposi¢des e artistas que
estavam em alta no circuito estadunidense.

Fossem feitas por jornalistas ou curado-
res, as viagens ganhavam espaco na imprensa
brasileira num tom de colunismo social e de
status, o que reforca o argumento da pesquisa.
Além disso, a autora prova com documentos
(especialmente da Bureau of Educational and
Cultural Affairs Historical Collection, locali-
zados na University of Arkansas Library) que
havia avaliagoes do projeto por parte do De-
partamento de Estado americano, ¢ a intengio
de que ajudassem a divulgar uma imagem mais
positiva dos Estados Unidos na América Latina.

Na segunda parte do livro, Jaremtchuk
mostra que nao se tratava apenas de “atracio”
para os Estados Unidos, mas do intercAmbio ¢
da exportacio também das tecnologias museo-

l6gicas desenvolvidas naquele pafs, sobretudo

a partir da principal instituicio desse tipo
naquele periodo, o Museu de Arte Moderna
de Nova York (MomA).

Apesar de ter sido criado em 1952, o In-
ternational Program do MoMA intensificou
visivelmente o seu trabalho na América Latina
apartir da décadade 1960, o que vai de acordo
com a tendéncia da concentragao da Guerra
Fria Cultural na América Latina depois da
Revolugiao Cubana. Déria Jaremtchuk tam-
bém revela que, apesar de ser um trabalho
relativamente coordenado entre MoMA e o
Departamento de Estado, havia uma série de
divergéncias entre os operadores de cada ins-
titui¢do. Mas localmente existia uma espécie
de confusio entre funciondrios e diretores de
institui¢oes, que confundiam o papel de cada
uma das entidades, demonstrando a proximi-
dade desse relacionamento. No Brasil, diz a
autora, o principal entrave paraa consolidagao
da politica de itinerancia das exposi¢oes era o
financiamento do transporte de obras (por
isso, privilegiaram-se a fotografia e a litografia,
obras mais baratas de serem deslocadas) e a
liberagdo das obras na alfindega.

O terceiro capitulo fala das instituicoes
americanas que atuavam nas “politicas de atra-
¢a0” ¢ seus circuitos, que demonstram ligacoes
com empresas do setor privado ¢ o envolvimen-
to delas nas “politicas de atragio”. Além disso, a
autora analisa bolsas como as Guggenheim ¢ o
papel da Organizacio dos Estados Americanos
(oEA) e da The Inter-American Foundation
for the Arts ¢ do Center for Inter-Amercian
Relations (Ciar) — estas duas tltimas ligadas
3 familia Rockefeller — para a promogio de
exposices de brasileiros nos Estados Unidos
e a promogio de intercAmbios e bolsas.

Prémios como os do Ibeu (Institutos Brasil-
-Estados Unidos), instituicao forte no Rio de

Janeiro, ou do International Telegraph foram
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alguns dos que estimularam viagens de artistas
brasileiros para os Estados Unidos. Antonio
Maia, Raimundo Colares e Ivan Freitas foram
alguns dos beneficiados nestas ldureas. O que
aautora observa é que, além de amenizar o an-
tiamericanismo, “as viagens parecem ter servido
de modelos para que outros artistas quisessem
repetir a experiéncia”. Nadadisso parece ter sido
casual, principalmente quando se conhecem
as prerrogativas das agéncias estadunidenses,
como se pode ler no relatério da Usia: “Desde
que a imprensa brasileira continue a estar dis-
ponivel e receptiva para divulgar materiais de
orientacao politica do Usis, o Posto acredita
que suas opera¢des de imprensa sejam um
instrumento efetivo” (p. 188).

Na parte final do capitulo, Jaremtchuk
analisa o caso de dois artistas vencedores da
bolsa Guggenheim. O estudo ¢ interessante
para pensar as dinimicas de circulacio trans-
nacionais: embora as viagens representem
prestigio ¢ mudanca de stazus nacionalmente,
a lembranca dos artistas do perfodo em que
passaram nos Estados Unidos ¢ de exclusio
e isolamento. Embora houvesse um interesse
em promover “politicas de atragio” de latino-
-americanos, a autora mostra que existia de fato
pouco investimento numa inclusio desses ar-
tistas no circuito artistico americano. Ou seja:
ao pensarmos em histérias cruzadas (Werner e
Zimmermann, 2012), as viagens valiam mais
pelo capital adquirido no retorno ao pais, ¢
nao para uma inser¢io no campo artistico
estadunidense.

O ultimo capitulo explora o papel do
Brazilian-American Cultural Institute (Baci),
institui¢ao sobre a qual pouco se estuda. Esse
érgio funcionava na embaixada brasileira em
Washington desde 1961 e em 1964 recebeu
o nome oficial, a partir da decisiao do entio

embaixador Roberto de Oliveira Campos. O
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Baci ganhou cardter de uma entidade cultural
sem fins lucrativos na lei americana (zon-
-profit organization), em tese independente da
embaixada, sujeita as leis dos Estados Unidos
¢ administrada por um conselho misto, que
inclufa industriais das multinacionais (dentre
eles, David Rockefeller, entio diretor do Chase
Manhattan Bank) envolvidas no circuito das
“politicas de atra¢ao”.

Ainda financiada pela embaixada, a ideia
¢ que a instituicao se tornasse independente
¢ vivesse com patrocinios de empresas tanto
brasileiras como americanas, interessadas em
fomentar o circuito entre os dois paises, o que
nunca aconteceu de forma tio pujante, como
mostra a autora. Um dos trunfos dessa parte
do texto ¢ trazer os documentos do Arquivo
do Itamaraty em Brasilia, que mostram, por
exemplo, o interesse em 1965 em uma “grande
ofensiva cultural brasileira naquele pais” (p.
246), ap6s um diagnéstico de que “a tendéncia
dos tltimos anos na politica internacional das
artes pldsticas ¢ para a supremacia de Nova
York em detrimento de Paris” (Ibidem).

A posic¢io do Baci entre Brasil ¢ Estados
Unidos ¢ outro achado do trabalho, por de-
monstrar o lugar em falso que a institui¢io
ocupava tanto no contexto do Brasil como
no dos Estados Unidos. Apesar da posicio
favordvel aos americanos por parte da dita-
dura brasileira, a partir dos anos 1970 sao os
americanos que buscam distanciar-se das dita-
duras na América Latina, influenciados pelos
protestos por direitos civis e contra a Guerra
do Vietna. Assim, a autora mostra que parte
dos membros influentes do conselho do Baci
deixou a institui¢ao a partir desse periodo. Jd do
lado brasileiro havia, por um lado, o incentivo
para que se fizessem exposicoes de artistas bra-
sileiros no exterior, e de outro a censura, a partir

de uma lista de restricoes do Servigo Nacional



de Informagio (sN1), que bloqueava alguns dos
relacionamentos com artistas. Isso, no entanto,
era burlado pela diplomacia mais progressista
através da concessio da Ordem Rio Branco,
que possibilitava remover os nomes da rela-
¢do do SNT (p. 258). Também vale destaque a
pesquisa em torno do diretor-presidente José
Nenstein, que comandou a institui¢ao de 1970
até o seu fechamento em 2006.

O livro de Déria Jaremtchuk se insere
no circuito de trabalhos como os de Ridenti
(2022), Elizabeth Cancelli (2017), também
com Gustavo Mesquita ¢ Wanderson Chaves
(2020), Nunez (2021), Fléchet (2017) e ou-
tros autores que tém problematizado visoes
mais nacionalistas da cultura no perfodo da
ditadura. Ela também abre caminhos para
outras investiga¢des que esmitcem financia-
mentos, relacionamentos ¢ agéncias nas artes
do Brasil. O estudo ¢ inovador por ir a fundo
nos grants oferecidos a artistas brasileiros, nas
dificuldades enfrentadas pelos artistas uma
vez nos Estados Unidos, e nos meandros das
administragoes das institui¢des e organizacoes
civis que promoviam essas viagens, exposi¢oes

¢ itinerancias.
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Nota

1. O professor da Duquesne University, Greg Barnishel,
em “Cold War Modernists: Art, Literature, and
American Cultural Diplomacy” (2015), cunha essa
estratégia como parte do “Modernismo da Guerra Fria’,
que trazia o modernismo de sua base mais radical para

o liberalismo individualista americano.
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